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এই গ্রন্থে বাংলার লোকশিল্প ও লোকসংস্কৃতি সম্বন্ধে বিভিন্ন প্রবন্ধে 
আলোচন! কর হয়েছে । প্রবন্বগুলি পৃথকভাবে বিভিন্ন সময়ে লিখিত । 
সমাজবিজ্ঞানসম্মত দৃষ্টিকোণ থেকে বিষয়গুলি আলোচিত । 


শ্রীপুলিনবিহারী সেন জম্পার্দিত “রবীন্দ্রায়ন', বিশ্বভারতী পত্রিকা, 
চতুরঙ্গ, সমকালীন, লোৌকলোকিক, গােয়পত্র প্রভৃতি পত্রিকায় এবং 
পশ্চিমবঙ্গ সরকারের “বাংলার লোকসংস্কৃতি, পুস্তকের দুই খণ্ডে কয়েকটি 
রচনা মুদ্রিত হয় । মুদ্রিত প্রবন্ধের কিছু সংস্কার করা হয়েছে । অনেক 
আগেই রচনাগুলি গ্রন্থাকারে একত্রে সংকলন করার একটা তাগিদ ছিল 
পাঠকদের পক্ষে থেকে, কিন্ত সময়স্যোগের অভাবে তা করতে পারিনি । 
হুযোগদানের জন্য প্রকাশকের কাছে ধণী। 


কয়েকটি প্রবন্ধ সেমিনারের জন্য ইংরেজিতে 1লিখেছিলাম । সেগুলি 
বাংলায় অনুবাদ করেছেন শ্রীতপন চক্রবতাঁ ( লোৌকলৌকিক ) এবং 
শ্রীঞ্জন সেন (গাঙ্গেয়পত্র )। ভাষা মূলত তাদের, আমি কিছু সংস্কার 
করেছি মাত্র । 


এই সমস্ত বিষয় আমার অন্যান্ত গ্রন্থের মধ্যে পশ্চিমবঙ্গের সংস্কৃতিতে 
( তিন খণ্ড, নতুন সংস্করণ ১৯৭৮-৭৯ ) বিশেষভাবে স্থানিক পরিপ্রেক্ষিতে 
আলোচিত হয়েছে । পশ্চিমবঙ্গের সংস্কৃতির চতুর্থ খণ্ডে (সাংস্কৃতিক 
প্রসঙ্গ ) বাংলার লোকসংস্কতির আরও নানাদিকের বৈচিত্র্য নিয়ে 
আলোচনা কর! হবে (১৯৮০ সালে মার্চ-এপ্রিলে প্রকাশের সম্ভাবন! )। 


এছাড়া ইংরেজিতেও একটি গ্রন্থ প্যাপিরাস* থেকে প্রকাশিত হবে__ 
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সম্ভাবনা )। 


এই গ্রন্থে সন্নিবেশিত লোকশিল্পের আলোকচিক্রগুলি স্ুহদ্বর 
শ্রীঅমিয়কুমাঁর বন্দ্যোপাধ্যায় তাঁর চিত্রতহবিল থেকে ধার দিয়ে আমাকে 
কৃতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন । 
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লোকসংস্কৃতি বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ 


যন্ত্রযুগের বাইরের মহ্ছণত1 ও চাকচিক্যের মধ্যে একট। দৃষ্টিকটু বৈকল্য হল 
তার অন্তরালবর্তা সামাজিক বৈষম্য । মানবসমাজের সর্বনিয়ন্তর থেকে 
সর্বোচ্চত্তর পর্যন্ত উর্বাধঃ কোনো রেখা টানতে পারলে দেখা যেত, তার 
একপ্রান্ত থেকে অন্যপ্রাস্ত পর্যন্ত নানাস্তরের সমাজ ও সংস্কৃতি পাশাপাশি 
বিরাজ করছে। সভ্যতার স্তরগুলি দ্দিগন্তবিস্তৃত তবঙ্গায়িত পর্ততমালার শঙ্গের 
মতো, প্রতোক শ্রঙ্গের উচ্চতার পাক) আছে, এবং তাঁর মধ্যে হিমালয়ের 
সর্বোচ্চ শৃঙ্গ এচারেস্টের মতো! আমাদের বর্তমান বৈজ্ঞানিক সভ্যতা বিবাজ 
কল্ছে। এই উচ্চতাব অসমতা এত বেশি যে প্রাগৈতিহাসিক জনসমাজ 
থেকে এযুগের যন্ত্রমাজ পর্যস্ত সভ্যতার ক্রমবিকাশেব প্রত্যেকটি সোপান 
অতিক্রম করা যায় তার মধ্যে । একমেরুতে সেই আদি অকুত্রিম জনসমাজ, 
আর-একমেরুতে আমাদের এই কৃত্রিম যন্ত্রসমাজ। সমাজের এই ছুই মেরুর 
ব্যবধানকে বিজ্ঞানীরা 440115-500171505265  70181105” বলেছেন, আমরা 
প্রাকৃত জনসমাজ ও যান্ত্রিক জনসমাজ বলতে পারি । ডূর্কহাইম (19115176100 ) 
এই ছুই ধরনের সমাজের গোষ্ীবদ্ধতার বৈসাদৃশ্য সম্বন্ধে বলেছেন ষে 
একটির বন্ধন “জৈবিক”, অন্যটির বন্ধন 'যাস্ত্রিক' এবং বন্ধনের দৃঢ়তানুসারে 
টনি (0000163 ) একটিকে “কমিউনিটি” অন্যটিকে “সোসাইটি, আখ্য। 
দিয়েছেন। লোকসংস্কৃতি হল এই জৈবিক জনগোষ্ঠীর সংস্কৃতি _গোষঠীতূক্ত 
সকলের প্রত্যক্ষ মানবিক সম্পর্ক, আত্মিক সংযোগ ও গভীর আস্তরিকতা থেকে 
উৎ্সারিত। তার পরিধি সংকীর্ণ, কিন্ধ প্রাণশক্তি প্রারুতিক প্রনত্রবণের মতো৷ 
চিরপ্রবহমান। 


যান্ত্রিক পরিবহনের যুগে মাস্থষের সামাজিক ও ভৌগোলিক বসতি-ব্যবধান 
দুর হওয়ার আগে পর্যস্ত সংস্কৃতির এই প্রাককৃতজনন্ূপ সর্বত্রই প্রায় অকলঙ্কিত 


'অ-৮৪ --১ 


বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


“ছল, আমাদের দেশের আত্মকেন্দ্রিক গ্রাম্যসমাজে তো ছিলই । লোকসংস্কৃতির 


গড়ন সম্বন্ধে মানববিজ্ঞানী ক্রোবার বলেন১ 
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সংস্কৃতির ভৌগোলিক সম্প্রসারণের ফলে আত্মনিভর জনগোঠীর গাঢবদ্ধতা 
ক্রমে শিখিল হতে থাকে । আমাদের দেশে লোকসংস্কৃতির অকৃত্রিম রূপ 
দীর্ঘস্থায়ী হয়েছে পুধানত ছুটি কারণে । প্রথম কারণ, নাগরিক সংস্কৃতি মুখ্যত 
নগরকেন্দ্রিকই ছিল, তার তরঙ্গ গ্রামে পৌছেচে এত মুদ্ুগতিতে যে কিছুদিন 
আগে পর্যন্ত গ্রামীণ সংস্কৃতির ধারাটিকে কলুষিত কর তার পক্ষে সম্ভব হয় নি। 
ইদানীং পরিবহনের ভরত স্বব্যবস্থার ফলে নগ্র-গ্রামের ব্যবধান ঘুচে যাচ্ছে, 
পরস্পরের সংযোগ ঘটছে, এবং নতুন নতুন শিল্পনগরের চিমনির ধোঁয়ায় 
পরিপার্থের নির্যল হাওয়া যেমন দূষিত হচ্ছে, তেমনি বিবর্ধমান নগরের 
বিচিত্রজনগোষ্ঠীর যান্ত্রিক জীবনের নব্য-সংস্কৃতির ছন্দ গ্রাম্য লোকসংস্কৃতির 
ছন্দপতনের পথ পিচ্ছিল করছে। দ্বিতীয় কারণ, সাধারণ জনগোষ্ঠীর মধ্যে 
জাতিবর্ণধর্মচক্রগত ক্ষুদ্র-্ষুত্র বৃত্তবন্ধষন এত দৃঢ ছিল যে বাইরের কোনে। 
আঘাতে ব। আকর্ষণে সহজে তাকে বিকেন্দ্রিত করা সম্ভব হয় নি। কৃপমণ্.কতা 
ও কেন্দ্রাভিমুখিত। তার স্থিতির প্রধান কারণ হয়েছে। 


রবীন্দ্রনাথ তার বাল্যকালে ও যৌবনে দেখেছেন, কারখানার চিমনির 
ধোঁয়ায় কলকাতা শহর ও তার আশপাশের আকাশ কালো হয়ে গেছে এবং 
নতুন বৈদ্যুতিক আলোধষ সেকালের ভূতপ্রেত ও ব্রহ্মদৈত্যর! পলায়ন করছে। 
কিন্ত কলকাত] শহর বা তার উপকণের গঙ্গাতীরবর্তা পাটকল অঞ্চলের বাইরে 
বাংলার “ছায়াস্থনিবিভ, গ্রামাঞ্চলে ভূতের দৌরাত্ম্য তখনও একটুও কমে নি, 
ভূতপ্রেতের সঙ্গে মিলেমিশে 'ন্ধকারে পরম নিশ্চিস্তে একসঙ্গে মানুষও বসবাস 
করত। নবযুগের নগরের ভূত অথবা কারখানার ব্রহ্মদৈত্য তখনও গ্রাম- 
বাংলার স্কন্ধে ভর করে নি। তাই গ্রামীণ জনসংস্কৃতির উৎস বা প্রবাহ তখনও 
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লোকসংস্কৃতি বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ রি 


অব্যাহত ছিল, জীবন্তও ছিল। তার স্বচ্ছন্দ গতিধারা এখানে-সেখানে নান 
কারণে শীর্ণ হলেও শ্রোত শুকিয়ে গিয়ে বুকের উপর কোথাও বালুচর ঠেলে 
ওঠে নি। জোড়ার্সীকোর ইষ্টকাকীর্ণ পরিবেশের বাইরে, খিলাইদহে ও 
শান্তিনিকেতনে, এবং বাংলার আরও অনেক গ্রামে এই জনসংস্কৃতির প্রত্যক্ষ 
সংস্পর্শলাভের সুযোগ ঘটেছিল তাই রবীন্দ্রনাথের জীবনে । রুদ্ধশ্বাস শহুরে 
পরিবেশ থেকে তার মন তাই কাব্যের উৎস সন্ধানে আত্মপ্রকাশের অস্থিরতায় 
ছুটে যেত পল্লীর মানুষের কাছে, এবং একান্ত নিভৃতে তাদের জীবন-গঙ্গায় 
অবগাহন করে তিনি পরিতৃপ্ত হতেন, সষ্টির শক্তি সঞ্চয় করতেন। 
বিচিত্রগামী রবীন্দ্রসাহিত্যের ধারায় কতর্দিক থেকে বাংলার লোকায়ত 

সংস্কৃতির কত প্রবাহ এসে যে মিলিত হয়েছে তার ঠিক নেই। স্থৃবিস্তীর্ণ 
রবীন্দ্রসাহিত্য পরিক্রমান্তে স্থিরভাবে চিন্তা করলে তা কতকট। মাত্র উপলব্ধি 
করা যায়। রবীন্দ্রসংগীতে বাংলার লোকসংগীতের প্রভাব যে কত গভীর তা 
সংগীতজ্ঞের শিক্ষিত কান ছাড়াও সাধারণের অশিক্ষিত কানেও ধরা পড়ে । 
“যদি তোর ভাক শুনে কেউ না আসে", "ও আমার দেশের মাটি”, “নিশিদিন 
'ভরস। রাখিস", “আমার সোনার বাংলা” প্রভৃতি গানে বাউল স্থরের প্রভাব 
প্রতাক্ষ। তিনি নিজেই এ কথা স্বীকার করেছেন । 

আমার অনেক গানেই আমি বাউলেব হর গ্রহণ করেছি। এবং 

অনেক গানে অন্ত রাগরাঁগিণীর সঙ্গে আমার জ্ঞাত বা অজ্ঞাতসারে 

বাউল সুরের মিল ঘটেচে। 
বাংলার গ্রামাঞ্চনে বাউলের লোক প্রীতির জন্য স্বদেশীযুগে রবীন্দ্রনাথ বাউনস্থরের 
গানেব ভিতর দিয়ে জনচিত্ত উদ্বুদ্ধ করার প্রয়াস পেয়েছিলেন। “গোরা? 
উপন্তাপের গোড়াতেই তিনি “কাজের শহর কঠিনহৃদয়” কলকাতার রাস্তার ধারে 
আনখাল্ল।-পরা৷ একট বাউলকে এনে দাঁড় করিয়ে গান গাইয়েছেন 

খাচার ভিতর অচিন পাখি কমনে আসে যায়, 
ধরতে পারলে মনোবেড়ি দিতেম পাখির পায়। 

উপনায়ক বিনয়ের ইচ্ছা করতে লাগল বাউলটিকে ডেকে এনে এই অচিন পাখির 
গানট। লিখে নেয়, কিন্তু ভোর-রাত্রে যেমন শীত-শীত করে অথচ গাঁয়ের 
কাপড়ট] টেনে নিতে উদ্যম থাকে না, তেমনি একট] আলসম্তের ভাবে বাঁউলকে 
ডাক] হল না, গান লেখাও হল না, কেবল ওই অচেনা! পাখির স্থরট। 


২ মুহম্মদ মনহর উদ্দীন, হারামণি, কলিকাতা বিশ্ববিস্তালয় ১৯৪২, পৃ15/৯ 


৪ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


মনের মধ্যে গুন্গুন্‌ করতে লাগল । “গোরা” উপন্তাস রচন। রবীন্দ্রনাথ ১৩১৪ 
সন থেকে আরম্ভ করেন, কিন্তু বাউলের অচেন। পা।খর স্থুরটি তার মনের মধ্যে 
আরও অনেক আগে থেকে গুগ্তন করতে আরম্ভ করেছিল । যৌবনের উন্মেষ- 
কাল থেকেই তিনি এই অচিন পাখির পায়ে মনোবেড়ি পরাতে চেয়েছিলেন । 
কাব্যে ও সংগীতে, গল্পে ও উপন্যাসে, বিচিত্র ভাবতরঙের শীগে বারংবার লোক- 
মানসের প্রতিমৃতি এই বাউলের আবিভভাব হয়েছে রবীঞ্ছনাথের র১শায়। 
এমন-কি, রবীন্দ্রনাথ নিজে প্রায়শ্চিত্তে ধনঞ্জয় বৈরাগীর এবং ফান্তন'তে অন্ধ 
বাউলের ভূমিকায় ষে নৃত্য করেছেন, সেই নৃতারীতি তার নিজস্ব ।৩ 

কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সাহিতাচিস্তায় দেশীয় নোকসংস্কৃতি এই প্রেবণ! ও 
গুভাব কোথা থেকে এল এবং কেনই বা এল? কাব্যরমিকেৰ কাছে এ-প্রশ্ন 
হয়ত অবাস্তর, কিন্ত সকলের কাচ্ছে তা নয়। বিশেধ করে লোকসংস্কৃতিব চর্চা 
রবীন্দ্রনাথ ষদ্দি কেবল পলাসচবিতার্থতা বলে মনে না করে থাকেন, যি তা 
তার সাহিত্যের প্রাণশক্তি জ্বীগয়ে থাকে, আহলে পূুর্বপ্রশ্নের উত্তর খোজার ও 
একট। দায়িত্ব থেকে যায়। 

দেশীয় জনকৃতির প্রতি অঞগ্জরাগের উৎস হুল স্বজাতিপ্রেম । কিখ্খ দেশপ্রেম 
বলতে আমরা সাধারণত য বুঝি তাঁর সঙ্গে গভীরতা ও প্রসারের দিক থেকে 
এই স্বজাতিপ্রেমের তফাত অনেক। উনিশ শতকের তৃতীয়-চতুর্থ দশক থেকে 
আমাদের দেশে ইংরেজিশিক্ষিত উদীয়মান মধ্যবিত্শ্রেণীর মনে গদেশাহুরাগের 
সঞ্চার হতে থাকে, কিন্তু এই মধ্যবিত্তের শ্রেণীলীমানার বাইরে তার বিশেষ 
গসার হয় না। তাদের দেশপ্রেম ঠিক ইংরেজি শিক্ষার মতোই বাইরের 
শোভাবর্ধন করত, মনটাকে স্পর্শ করত না। তারা অনেকে হয়ত ইংরেজি 
আহার ও পরিচ্ছদদকে বিজাতীয় এলে ঘ্বণা করতেন, কিন্তু “সমস্ত জাতির মনঃ- 
শরীরকে বিদেশীয় ভাষার পরিচ্ছদে মণ্ডিত এবং বিজাতীয় সাহত্যের আহার্ষে 
পরিবধিত” দেখতে তার্দের আক্ষেপ হত না।8 এই ইংরেজি-অভিমানী, 
মাতৃভাষাঘ্বেষী বঙ্গবাস'র দেশপ্রেমের সংকীর্ণ গপ্ডির বাইরে এসে বৃহত্তর 
জনসমাজের মনেব অন্দরমহলে প্রবেশ করার আস্তরিক আকাক্ষা থেকে 
রবীন্দ্রনাথের স্বজাতিগ্রীতির জন্ম, এবং এই জাতিজনপ্রীতি থেকেই লোঁক- 


৩ গ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, রবীন্দ্রজীবনী, তৃতীয় খণ্ড, পৃ ২২ 
৪ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, সাহিত্য, পৃ ১২৯-৩৭ ; ১৩০১ সনে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের বাধিক, 
অধিবেশনে পঠিত “বাংল! জাতীয় সাহিত্য দ্রষ্টব্য । 


লোঁকসংস্কৃতি বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ ৫ 


সংস্কৃতির প্রতি তীর প্রগাঢ় অনুরাগ উৎসারিত। দৈবক্রমে আকাশ থেকে এই 
অন্ুরাগের সঞ্চার হয় নি। এর একটা ইতিহাস আছে । 


এই ইতিহাসের জন্য প্রথমে ঠাকুর-পরিবারের দ্রিকে, তারপর সমাজের দিকে 

তাঁকিয়ে দেখতে হয়। “জীবনস্থৃতি'তে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন 
বাহির হইতে দেখিলে আমাদের পরিবারে অনেক বিদেশী প্রথার 
চলন ছিল, কিন্তু আমার্দের পরিবারের হৃদয়ে মধ্যে একটা 
স্বদ্শোভিযান স্বির 'ীপ্তিতে জাগিতেছিল। স্বদেশের প্রতি পিতৃদেবের 
যে একটি আন্তরিক শ্রদ্ধ। তাহার জীবনের সকলপ্রকার বিপ্লবের মধ্যেও 
অক্ষুণ্ন ছিল, তাহাই আমাদের পরিবারগ্থ সকলের মধ্যে একটি প্রবল 
স্বপ্ে"প্রেম সাব করিয়। রাখিয়াছিল | বস্তত, সে-সময়ট] ব্বদেশ- 
প্রেমের সময় নয়। তখন শিক্ষিত লোকে দেশের ভাষা এবং দেশের 
ভাব উভয়কেই দূরে ঠেকাইয়! রাখয়াছিলেন | মামাদের বাড়িতে 
দর্দারা চিরকাল মাতৃভাষার চর্চা করিয়া আমিয়াছেন। আমার 
পিতাকে তাহার কোনে। নৃতন আত্মীয় ইংরাঁজিতে পত্র লিখিয়াছিলেন, 
সে পত্র লেখকের নিকটে তখনই ফিরিয়া আসিয়াছিল । 

রবীন্দ্রনাথের বাল্যকাল ও কিশোর বয়সের কথা । সে-সময়ট। স্বদেশপ্রেমের 

সময় নয় বলে তিনি তার ষে 'কারণ' নির্দেশ করেছেন তা লক্ষণীয়। কারণট। 

হল, শিক্ষিত লোকে দেশের ভাষা এবং দেশের ভাব উভয়কেই তখন দূরে সরিয়ে 

রেখেছিলেন । “বাংলার জাতীয় সাহিত্য” ভাষণে এই কথাটাই তিনি আরও 

জোর দিয়ে বলেছিলেন 
আমাদের মধ্যে এমন এক দল লোক আছেন বাংলার প্রতি 
ধাহাদের অনুরাগ, রুচি এবং শ্রদ্ধা! নাই; তাহাদিগকে যেমন করিয়। 
যেদিকে ফিরানো যায় তাহাদের কম্পাসের কাট] ইংরাজির দিকেই 
ঘুরিয়া বসে। ধাহারা আপন সন্তানকে তাহার মাতৃভাষা! শিখিবার 
অবসর দেন না, ধাহারা পরমাত্মীয়দিগকেও ইংরাজিভাষায় পত্র 
লিখিতে লজ্জ! বোধ করেন না. ধাহারা “পদ্মবনে মত্তকরীসম” বাংলা 
ভাষার বানান এবং ব্যাকরণ ক্রীড়াচ্ছলে পদদলিত করিতে পারেন 
অথচ ভ্রমক্রমে ইংরাজির ফোটা অথব! মাত্রার বিচ্যুতি ঘটিলে ধরণীকে 


৫ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, জীবনস্মতি, বিশেষ সংস্করণ ১৩৬৩ ; পৃ ৭৭-৮২ 


৬ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


দ্বিধা হইতে বলেন, ধাহাদিগকে বাংলায় হস্তীযূর্থ বলিলে অবিচলিত 
থাকেন কিন্তু ইংরাঁজিতে ইগ্লোরেণ্ট বলিলে যুচ্ছ) প্রাপ্ত হন, 
তাহাদিগকে এ-কথা বুঝানো কঠিন যে, তাহারা ইংরাজি শিক্ষার 
সন্তোষজনক পরিণাম নহেন। 
পরিফার বোঝা। যায়, দেশেষ ভাব ও দেশের ভাষার প্রতি শ্রদ্ধা-অন্ুরাগ-বজিত, 
রাজনৈতিক ও আর্থনীতিক স্বার্থজড়িত শ্রেণীগ্রীতির নামাস্তর যে দেশপ্রেম, তার 
প্রতি রবীন্দ্রনাথের তেমন আস্থ] ব1 শ্রদ্ধ। ছিল না। সাহিত্যজীবনের শৈশবকাল 
থেকেই তিনি উপলব্ধি করেছিলেন যে কেবল নব্যশিক্ষিতের চোখ দিয়ে দেশের 
মান্ষকে বিচার করলে এবং তার অন্তরের ভাব ও ভাষাকে অবজ্ঞা করলে দেশের 
মঙ্গল হবে ন। এবং প্ররুত জাতীয় সাহিত্য ও জাতীয় ভাষারও বিকাশ হবে না। 
ইংরেজিবাগীশের হাতেকলমে তৈরি বাংল! সাহিত্যকে রবীন্দ্রনাথ “হুয়োরানী, 
বলেছেন। কিন্ত এই সুয়োরানী বন্ধ্যা, নিচ্ষল1। 
এতকাল এত যত্বে এত সম্মানে সে মহিষী হইয়া আছে কিন্তু তাহার 
গর্ভে আমাদের একটি সন্তান জন্মিল না। তাহার দ্বারা আমাদের 
কোনে! সজীব ভাব আমর] প্রকাশ করিতে পারিলাম না। একেবারে 
বন্ধ্যা যদি বা নাহয় তাহাকে মৃতবৎস। বলিতে পারি, কারণ প্রথম 
প্রথম গোটাকতক কবিত1 এবং সম্প্রতি অনেকগুল। প্রবন্ধ জন্মলাভ 
করিয়াছে কিন্ত সংবাদপত্রশয্যাতেই তাহার! ভূমিষ্ঠ হয় এবং সংবাদপত্র- 
রাশির মধ্যেই তাহাদের সমাধি আর আমাদের দুয়োরানীর ঘরে 
আমাদের দেশের সাহিত্য, আমাদের দেশের ভাবী আঁশ। ভরসা, 
আমাদের হতভাগ্য দেশের একমাত্র স্থায়ী গৌরব জন্মগ্রহণ করিয়াছে। 
ছুয়োরানীর এই বসনভূষণহীন, সর্বাজে ধুলোমাটিমাখা শিশুটি হল প্ররুত দেশজ 
ভাব ও ভাষায় রচিত বাংল সাহিত্য । রবীন্দ্রনাথ তাই বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের 
অন্থরাগী বন্ধুদের আহ্বান করে বলেছিলেন 
আমর যদি এই অতূষিত ধূলিমলিন শিশুটিকে বক্ষে তুলিয়] লইয়া 
অহংকার করি, ভরসা করি কেহ কিছু মনে করিবেন না। ধাহার।' 
রাজসভায় বসিতেছেন তাহারা ধন্য, ধাহার! প্রজাসভায় বসিতেছেন 
তাহার্দের জয়জয়কার, আমর এই উপেক্ষিত অধীন দেশের প্রচলিত 
ভাষায় অন্তরের স্থথ ছুঃখ বেদদন৷ প্রকাশ করি, ঘরের কড়ি খরচ 
করিয়া! তাহা ছাপাই এবং ঘরের কড়ি খরচ করিয়া কেহ তাহ, 
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কিনিতে চাহেন না__আমাদিগকে অনুগ্রহ করিয়৷ কেবল একটুখানি 
অহংকার করিতে দিবেন ! সেও বর্তমানের অহংকার নহে ভবিষ্যতের 
অহংকার- আমাদের নিজের অহংকার নহে, ভাবী বঙ্গদেশের, সম্ভবত 
ভাবী ভারতবর্ষের অহংকার ! 
রবীন্দ্রনাথের স্বাজাত্যবোধের স্বরূপ এই উক্তির মধো স্প্ হয়ে উঠেছে। তার 
পারিবারিক পরিমগ্ুল কিশোরবয়ম থেকে এই বোধ তার মনে সঞ্চার করেছে। 
ইতিহাসের এমন একটি সময়ে, এবং এ দেশের এমন একটি পরিবারে তিনি 
জন্মগ্রহণ করেছিলেন য1 নতুন সমাজের সমস্ত অগ্রগামী চিন্তা ও চেতনার প্রতিভূ 
ছিল বললে অততযুক্তি হয় না। ঠাকুর-পরিবাঁরের নহযোগিতায় বিগত শতকের 
ষাট-সত্তরে কিভাবে “হিন্দুমেলা"র স্থষ্টি হয়েছিল, মে কথা তিনি “জীবনস্থৃতি'তে 
বলেছেন। ভারতবর্ষকে সর্বপ্রথম স্বদেশ বলে ভক্তির সঙ্গে উপলব্ধির চেষ্টা 
হিন্দুমেলা থেকেই হয়। মেলায় দেশের স্তবগাঁন দেশানুরাগের কবিতা পাঠ 
কর! হত, দেশী শিল্প ব্যায়াম প্রভৃতি প্রদশিত ও দেশী গুণী লোক পুরস্কৃত হত। 
গণেন্্রনাথ সত্যেন্দ্রনাথ জ্যোতিরিক্রনাথ প্রভৃতি ঠাকুর-পরিবারের যুবকের! 
হিন্দুমেলার উৎসব-অনুষ্ঠানে প্রাণমন সমপ্পণি করে দিয়েছিলেন । রবীন্দ্রনাথের 
কিশোরচিত্তকে গভীরভাবে আন্দোলিত করার পক্ষে এই পারিবারিক ও 
সামাজিক পরিবেশ যথেষ্ট শক্তিশালী ছিল বল! চলে । “মেলা” কথাটার মধ্যেই 
দেশীয় ভাব ও ভাষার এমন স্থন্দর প্রকাশ হয়েছিল, এবং হিন্দুমেলার অনুষ্ঠানে ও 
সর্বতোভাবে তার সংগতি বজায় রাখার চেষ্টা করা হত এমন নিখু তভাবে যে, 
কোনো বিজাতীয় জাতীয়তাবিলাস তাকে স্পর্শ ই করতে পারে নি। দেশাত্ম- 
বোধের এই মাদকতার মধ্যে রবীন্দ্রমানস পরিপুষ্ট হবার স্থযোগ পেয়েছিল বলেই 
তা অত সহজে দেশের মাটির ও জনমনের গভীরে পর্যস্ত শিকড় ছড়াতে 
পেরেছিল। তা যদি না পারত, এবং প্রিন্স দ্বারকানাথের পৌত্র হয়ে এশ্বর্ঘ- 
বিলানে অথবা পাশ্চাত্য ভাবধারার দ্িকৃশৃন্স পশ্চাদন্ছনরণে য'দ তিনি আত্মহারা 
হয়ে যেতেন, তাহলে অন্তরের সমস্ত আবেগ উজাড় করে দিয়ে বাংলার বিলীয়মান 
সাহিত্যিক ও সাংস্কৃতিক জনরুতির লুপ্তরত্বোদ্ধারে যৌবনকাল থেকেই আত্ম- 
নিয়োগ করতে পারতেন না। তা ষদ্দি না পারতেন তালে রবীন্দ্রকাব্য, 
রবীন্দ্রসাহিত্য, রবীন্দ্রসংগীত ( এবং বোধহয় রবীন্দ্রচিত্রকলাও, কারণ তার মধ্যে 
জাত-লোকশিল্পীর স্বতংস্ফুর্ত লাবলীগতা, 81১80900070 ও 5৮1152000-এরই 
অভিব্যক্তি দেখ। যায় ) কৃত্রিম কাগজের ফুলের মতো বর্ণসমারোহের জাছুজাল 
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বিস্তার করত শুধু, মোহিত করত, ধাধিয়ে দিত, কিন্তু বর্ণগন্ধের বূপরসের 
স্বাভাবিক সমন্বয়ে প্রাণমন মাতিয়ে তুলতে পারত না, আমাদের ভিতরের সুপ্ত 
বোধবুদ্ধিও জাগাতে পারত ন1। 


ইয়োরোপীয় লোকসংস্কৃতির পুনরনূশীলনের ধারা লক্ষ্য করলেও দেখা যায়, 
ব্বদেশানুরাগ ও শ্বাজাত্যবোধই তার প্রেরণার প্রধান উৎস। স্বতন্ত্র জাতি ও 
জাতীয়তাবোধের নবজন্মকালেই মানুষের মন আত্মজনকীতিমুখা হয়ে উঠেছে। 
সামন্তযুগের জনসমষ্ঠির পিগাকার পদার্থের মধ্যে স্বজাতিচেতনার প্রাণম্পন্দন 
জেগেছে যখন, স্বদেশের জনকীতিও ৩ঙখন অতীতের উপেক্ষিত গোরস্থান থেকে 
নবরূপে পুনরুজ্জীবিত হয়ে উঠেছে । আঠার শতকের আগে তাই লোকাঁত 
সাহিত্য-সংস্কৃতির তাৎপধ উপলব্ধির চেগ্গ! “বচ্ছিন্নাকারে হলেও, 2সংবদ্ধরূপে 
হয় নি। স্থইভিশ সংস্কতিবিধি লিনিয়াম (1510078605১ ১৭০৭-৭৮ শ্রী ) প্রথম 
বিজ্ঞানসম্মত উপায়ে সংস্কৃতিব লোকায়ত ধারার পর্যবেক্ষণ ও অনুসন্ধান আরম্ত 
করেন । স্থইডেনই এই ধারার পথপ্রদর্শক । সেই পথ অনুসরণ করে হিণ্টেন- 
ক্যাভেলিয়াস 7701061)-008811109, ১৮১৮-৮৯ শ্রী.) দেশীয় সংস্কৃতির নিদর্শন 
গ্রহে আত্মোৎসর্গ করেন। উনিশ শতকের রোমান্টিক চিন্তাস্রোতের সঙ্গে 
লোকসংস্কৃতি পুনরুজ্জীবনের এই প্রয়াস অবাধে মিলিত হয়ে সমগ্র ইয়োরোপে 
প্রবাহিত হয় এবং এক নতুন উদ্ীপন1 সঞ্চার করে। এই উৎসাহের শিখা 
জালিয়েই হেজেলিয়াস (13795917015, ১৮৩৩-১৯০১ শ্রী ) স্থুইভেনের বিখ্যাত 
লোকসংস্কৃতির মিউজিয়াম প্রতিষ্টা করেন, সারা পৃথিবীর £910-000056000এর 
মধ্যে আজও যা অদ্বিতীয় । 
লোকসংস্কৃতি অস্ুশীলনের এই আগ্রহ ইয়োরোপ থেকে ইংলগ্ডে পৌছয় 
উনিশ শতকের চতুর্থ পর্বে এবং সেখানে “ফোক-লোর সোসাইটি” স্থাপিত হয় 
১৮৭৮ খ্রীস্টাব্ে। এই কালব্যবধানের কারণ মনে হয় ইংলগ্ডের যন্ত্রশিল্পবিপ্লব 
বা ইন্ভান্তিয়াল রিভলুযুশন। নবাবিষ্কৃত মন্ত্রের পদধ্বনিতে ইংলগ্ডের জনচিত্ত 
এতদূর আচ্ছন্ন ছিল ঘে নিজেদের কৃতকীতির দ্বিকে ফিরে তাকাবার সময় ছিল 
না তার। ১৮৭৮ শ্রীস্টাব্দে উক্ত সোপাইটি স্থাপিত হবার পর ১৮৮৯-৯৩ সালের 
মধ্যে তারই উদ্যোগে তিনবার ইন্টারন্যাশনাল ফোক-লোর কংগ্রেসের 
অধিবেশন হয়। ১৮৯২ শ্রীষ্টাবে ব্র্যাক্রক (ছু. ৬/. 918১:০০% ) “ত্রিটিশ 
আযসোসিয়েশন ফর্‌ দি আডভান্সমেণ্ট অব সায়ান্স'-এর অধিবেশনে “আঞ্চলিক 
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ভিত্তিতে নৃতাত্বিক অনুসন্ধানের আবশ্যকতা” সম্বন্ধে একটি প্রবন্ধ পাঠ করে 
লোকায়ত সংস্কৃতিচচার দিগদর্শনে সাহাধ্য করেন। তার প্রস্তাব অনুযায়ী 
একটি কমিটি গঠিত হয়, এবং ১৮৯৩-৯৭ গ্রীস্টাকের মধ্যে অন্ুসন্ধানলব্ধ তথ্যসহ 
কয়েকটি রিপোর্ট প্রকাশ করে ১৮৯৯ খ্রীস্টাব্ে কমিটি লোপ পেয়ে যায়। তারপর 
এ-ক্ষেত্রে লোকায়ত সংস্কৃতিভাগ্ডারে ইংলগ্ের যা-কিছু দান তা সিসিল শার্পের 
মতো! (02০11 58870) ১৮৫৯-১৯২৪ গ্রী,) ছু-একজন অন্তরাগীর অবিশ্রাস্ত 
পরিশ্রমের ফল। প্রধানত শার্পের উদ্যোগেই ১৮৯৮ খ্রীষ্টাব্দে ইংলগ্ডে ফোক- 
সং সোসাইটি” এবং ১৯১১ শ্রীস্টাব্দে “ফোক-ডান্স সোসাইটি? স্থাপিত হয়। 
যন্ত্রশিল্পের নিরবচ্ছিন্ন জয়যাত্রার মধ্যেও যে সিসিল শার্প ইংলগ্ডের জনচিত্তকে 
লোকায়ত দেশীয় সংস্কৃতির দিকে আকুষ্ট করতে পেরেছিলেন, এট] সে-দেশের 
পক্ষে কম কৃতিত্ের কথা নয় ।৬ 

ইয়োরোপ ও ইংলগ্রের লোকায়ত সংস্কৃতিচর্চার এই সংক্ষিপ্ত ইতিহাপ থেকেও 
বোঝা যায়, পাশ্চাভা দেশ থেকে এই অন্গরাগ ও উৎসাহ অন্ান্তক অনেক 
জিনিসের মতো এ-দেশে আমদানি হয় নি। শিক্ষাসংস্কৃতির কালধমী নব্যচিন্তা 
যত সহজে এক দেশ থেকে ভিন্ন দেশে বিচ্ছুরিত হতে পারে, মনে হয় না তত 
সহজে স্বদেশীয় এতিহা ও সংস্কৃতির প্রতি শ্রদ্ধা ও অনুরাগ দেশ থেকে দেশাস্তরে 
রপ্তানি করা যেতে পারে । তার জন্য স্বদেশেই ক্ষেত্র প্রস্তুত হওয়। (প্রয়োজন, 
বিশেষ করে দেশের শিক্ষিত ও চিন্তাশীল লোকের মনের ক্ষেত্র । এই মনের 
ক্ষেত্রে যদি সবস্তরের স্ব্দেশবাসীর প্রতি গভীর মমত্ববোধ না জাগে তাহলে 
তাদের ঘ্রিয়মাণ রুতকীতির দিকেও সে-মন ধাবিত হতে পারে না। পারিবারিক 
প্রতিবেশেই রবীন্দ্রনাথের এই মন খানিকট1] তৈরি হয়েছিল এবং কোনো। 
আভিজাত্যই তার শ্বাজাত্যবোধের বলিষ্ঠ প্রকাশের পথে বাধা স্থষ্টি করতে 
পারে নি। আর ঠিক যে-সময় মনটা! তাঁর তৈরি হয়েছিল, সেই সময় বাইরের 
সমাজে খাঁটি দেশীয় ভাবের একট] বন্ত। বয়ে গিয়েছিল হিন্ুমেলার মতো৷ সব 
অনুষ্ঠানের ভিতর দিয়ে। জীবনের ভিত তার স্বদেশের সাতপুরুষের বাত্তভিটের 
উপর এমনভাবে স্থপ্রতিষ্ঠিত হয়েছিল যে ভবিষ্যতে কোনো আঘাতে বা 
দুবিপাকে তা টলে ওঠে নি। বরং সাহিত্যস্থ্টকর্ষমের প্রেরণায় সেই দেশীয় 
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১৪ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব. 


ভিতের উপর তিনি যখন গগনচুম্বী বিশাল সৌধ নির্মাণ করেছেন, তখন 
সেই বনিয়াদের সঙ্গে চূড়ার সংযোগ আরও দৃঢ় হয়েছে। 
যৌবনের গোড়া থেকেই দেখ যায়, স্বদেশের প্রাকৃতজনের ভাব ও ভাষার, 
কীতি ও কাহিনীর প্রত্যক্ষ স্পর্শলাভের জন্য তার মন উন্মুখ হয়ে উঠেছে। 
পুরাতাত্বিক ও মানববিজ্ঞানীর মতো তার আগ্রহ কেবল নিদর্শন-সংগ্রহ এবং 
তার বিঙ্লেষণ ও ব্যাখ্যানের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল না। ব্রত ও ছড়া, গাথা ও 
গানের ভাব ও ভাষার অনায়াস ব্যঞ্জন।, মাধুর্ধ ও সারল্য, ছন্দ ও স্তরের 
স্বাভাবিক কলানৈপুণ্য এবং সবার উপরে তার দেশীয় রূপ-রস-গন্ধ-বর্ণ, 
কি উপায়ে সম্পারত করতে পারলে নব্যুগের সাহিতাস্থষ্টি সার্থক হয়ে উঠতে 
পারে, এই ছিল তাঁর প্রধান চিন্তা । অবশ্য এ-চিন্তা তখন উৎক্ষিপ্ত তরঙ্গের 
মতে তার মনটাকে তোলপাড় করছিল, স্থির ও গভীর হতে পারে নি। বয়স 
তখন তার একুশ কি বাইশ। এইসময় “সঙ্গীত সংগ্রহ নামে বাউল গানের 
একটি সংকলন তার হাতে আসে সমালোচনার জন্য এবং “ভারতী; পত্রিকায় 
তিনি তার সমালোচন| করেন।' বৈজ্ঞানিকের আবিষ্কারের মতো এই বাউল 
গানের সংকলনটি তাঁর জীবনের সামনে এক নতুন রহস্তময় জগতের দ্বার খুলে 
দেয়। আলাদিনের গুহালোকের চেয়ে আশ্চর্য জগৎ। সাহিত্যের অকৃল 
সমুদ্রে পাড়ি দেবার প্রারভেই মনেহয় যেন তিনি তার সাধনতরীর বৈঠা খুজে 
পেয়েছিলেন। অন্তত তার সমালোচনাটি পড়ে তাই মনে হয়। মানসজমিনে 
হলকর্ষণ হয়েছিল তার আগেই, 'জ্যোতিদাদ৭, “বৃদ্ধ রাজনারায়ণবাবু” “নবগোপাল 
মিত্র” মেট্রোপলিটন কলেজের স্থপারিপ্টেণ্ডেটে 'ব্রজবাবু, এবং আরও অনেকে 
সফত্বে সেই হলচালন1 করেছিলেন । বাউলের গানগুলি তাঁর উপর সোনার. 
ফসলের বীজ ছড়িয়ে দিল। ভবিষ্যতের বিশ্বকবি তদানীন্তন বাংল৷ সাহিত্যের 
দোঁষগুণ বিচার করে গানগুলির সথালোচন।-প্রসঙ্গে লিখলেন 
চারিদিক দেখিয়া! শুনিয়া আমাদের মনে হয় যে, বাঙ্গালী জাতির 
যথার্থ ভাষাঁটি যে কি, তাহা আমর! সকলে ঠিক ধরিতে পারি নাই 
_ বাঙ্গালী জাতির প্রাণের মধ্যে ভাবগুলি কিরূপ আকারে অবস্থান 
করে, তাহা আমরা ভাঁল জানি না। এই নিমিত্ত আধুনিক বাঙ্গালা 
ভাষায় সচরাচর যাহা কিছু লিখিত হইয়া থাকে, তাহার মধ্যে যেন 


৭ ভারতী, বৈশাখ ১২৯০ ৷ রবীন্দ্র-রচ নাবলী, অচলিত সংগ্রহ, দ্বিতীয় থণ্ডে সংকলিত “বাউলের, 
পান, পৃ ১৩১-৩৭ 


লোকসংস্কৃতি বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ ১১ 


একটি খাঁটি বিশেষত দেখিতে পাই না1। পড়িয়া মনে হয় না, 
বাঙ্গালীতেই ইহা! লিখিয়াছে, বাঙ্গালাতেই ইহ1 লেখা সম্ভব, এবং ইহ 
অন্য জাতির ভাষায় অনুবাদ করিলে তাহারা বাঙ্গালীর হদয়-জাত 
একটি নৃতন জিনিষ লাভ করিতে পারিবে । ভাল হউক মন্দ হউক 
আজকাল যে সকল লেখা বাহির হইয়। থাকে, তাহা পড়িয়া! মনে হয় 
যেন এমন লেখ! ইংরাজিতে বা অন্যান ভাষায় সচরাচর লিখিত হইয়! 
থাকে বা হইতে পারে। ইহার প্রধান কারণ, এখনো আমর 
বাঙ্গালীর ঠিক ভাবটি, ঠিক ভাঁষাটি, ধরিতে পারি নাই ! সংস্কৃত- 
বাগীশেরা বলিবেন, ঠিক কথ] বলিয়াছ, আজকালকার লেখায় সমাস 
দেখিতে পাই না, বিশুদ্ধ সংস্কৃত কথার আদর নাই, এ কি বাঙ্গাল। ! 
আমর তাহাদের বলি, তোমাদের ভাষাও বাঙ্গাল। নহে, আর 
ইংরাঁজিওয়ালাের ভাষাও বাঙ্গাল। নহে । সংস্কৃত ব্যাকরণেও বাঙ্গাল। 
নাই, আর ইংরাজি ব্যাকরণেও বাঙ্গালা নাই, বাঙ্গালা ভাষা 
বাঙ্গালীদের হৃদয়ের মধ্যে আছে। 
একুশ-বাইশ বছরের যুবকের লেখা হলেও কথাগুলির তাৎপর্য গভীর । উনিশ 
শতকের চতুর্থ পর্ব থেকে পূর্বেকার বাংল। সাহিত্যের বিকাশ লক্ষ্য করে তিনি 
বলতে চেয়েছেন যে এতদিন প্রধানত ইংরেজিশিক্ষিত বাঙালীর অথব1 সংস্কৃতজ্ঞ 
পণ্তিতেরা যে সাহিত্য রচনা করেছেন তা সাহিত্য বটে, কিন্তু কতখানি 
বাঙালীর নিজন্ব ভাব, ভাষা ও ভঙ্গিতে রচিত প্রত বাংল? সাহিত্য ত৷ 
ভাববার বিষয়। প্রসঙ্গত বঙ্কিমচন্দ্রের 'ছুর্গেশনন্দিনী”তে পর্যস্ত এই বৈজাত্য- 
দোষের ইঙ্গিত করেছেন রবীন্দ্রনাথ, যদিও 'বিষবৃষ্ণ চন্দ্রশেখর" প্রভৃতি বঙ্কিমের 
পরবর্তী রচনাগুলি -এই দোষ থেকে মুক্ত বলেও স্বীকার করেছেন । রবীন্দ্রনাথ 
তখন বাংল। সাহিত্যক্ষেত্রে নবাগত শিক্ষানবিশ মাত্র, আর বঙ্কিমচন্দ্র তার 
মধ্যমণি | কিন্তু তার উক্তির মধ্যে কোনো যৌবনন্থলভ চাপল্য নেই, সংযম ও 
স্থচিস্তার পরিচয় আছে। বাংল ভাষা ও ভাবের বৈবর্ধে ব্যথিত হয়েই ষে 
তিনি এই আন্তরিক উক্তি করেছিলেন, লেখাটি পড়লেই তা বোঝা ঘায়। 
সাহিত্যসাধনার স্বর্ণপ্রভাতে মনেহয় এই বাউল গানটি ষেন তার সারাজীবনের 
প্রশ্নটিকে সামনে তুলে ধরেছিল 
আমি কে তাই আমি জানলেম না, 
আমি আমি করি কিন্তু, আমি আমার ঠিক হইল ন!। 
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কড়ায় কড়ায় কড়ি গণি, 
চার কড়ায় এক গণ্ডা গণি 
কোথা হইতে এলাম আমি, তারে কই গণি! 
রবীন্দ্রচিন্তার বিশ্বমুখী অভিযানে বাংলার এই বাঁউল-চিন্তা সকলের অগোচরে 
নিভৃতে নাবিকের কাজ করছে । এই “গ্াামি'র দেশকালগত চেতনালাভের 
ফলে সাহিত্যশিল্পক্ষেত্রে ছেলে কোলে করে শহরময় কোনদিন তাকে ছেলে 
খুজে বেড়াতে হয় নি। ছেলে যে কোলেই আছে, এবং তা যে দেশীয় ভাব 
ও ভাষায় মণ্ডিত প্রাকৃত জনসাহিত্য, এ চৈতন্য হারিয়ে ফেলে তাকে বেপাড়ার 
হাটে-মাঠে-ঘাটে ঘুরে বেড়াতে হয় নি। “আমি কে? তা জানার জন্য তিনি 
নিজের হৃদয়ে ও স্বদেশের জনচিত্তের অন্তঃস্থলে ডুব দিয়ে সংস্কৃতির যে মণিমাণিকা 
কুড়িদে পেখেছিলেন তাই তার প্রতিভার জাছুস্পশে রূপান্তরিত করে ন্বদেশবাসা 
ও বিশ্ববানীকে তিনি দান করে গেছেন । 
আমি কোথায় পাব তারে 
আমার মনের মানব যেরে! 
হারায়ে সেই মানুষে তার উদ্দেশে 
দেশবিদেশে বেড়াই ঘুরে । 
'অস্তরতর যদয়মাত্মা'-_উপনিষদের এই বাণী বাউলের মুখে “মনের মান্গষ বলে 
শুনে রবীন্দ্রনাথ বিস্মিত হয়ে গিয়েছিলেন ।৮ 
অপগ্ডিতের মুখে এই কথাটিই শুনলুম, তার গেয়ে! সুরে, সহজ 
ভাষায়--ধাকে সকলের চেয়ে জানবার তাকেই সকলের চেয়ে 
না-জানবার বেদনা অন্ধকারে মাকে দেখতে পাচ্ছে না যে শিশ্ত, 
তারই কান্নার স্থুর_ তার কণ্ঠে বেজে উঠেছে । 
অন্ধকারে মাকে দেখতে ন। পাওয়ার যে কান্নার স্থর, এতদিন বিদেশীভাবের 
ভাবুক ইংরেজিনবিশের বাংল। সাহিত্যে ষেন তাঁরই প্রতিধ্বনি শোন। গেছে। 
দেশাত্মবোধের আলোয় এই মাকে যখন প্রথম খুঁজে পাওয়া গেল, তখন দেখা 
গেল যে তিনি সাধারণ গ্রাম্যনারীর বেশে বাংলার গ্রাম্যসাহিত্যের হৃদপন্মে 
বিরাজ করছেন। 


সন্ধান পাওয়ার পর অন্সন্ধানীর উৎসাহ বেড়ে যাওয়। স্বাভাবিক। প্রবল 


৮ হারামণি, ভূমিকা! পৃ ॥* 
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উৎসাহে রবীন্দ্রনাথ নানাপ্রকারের গ্রাম্য ছডা, ব্রত কথা, বাউল ভা্টয়াল প্রভৃতি 
লোকসংগীত সংগ্রহে মণ্ত হয়ে গেলেন। “সাধনা” পত্রিকায় ছেলেভূলানে। ছড়। 
দিয়ে সংগ্রহের কাজ আরম্ভ হল ১৩*১ সন থেকে, এবং “বঙ্গীয়-সাহিত্য- 
পরিষৎ-পত্রিকা” (১৩০১-২ সন ), "ভারতী? (১৩০৫ সন), “প্রবাসী; ( হারামণি' 
বিভাগ, ১৩২২ সন) প্রভৃতি পত্রিকায় ক্রমেই তার সঞ্চয় বাড়তে থাকল। 
নিজে সংগ্রহের কাজে নেমে তান সে-কাজে আরও কয়েকজন অন্ুরাগীকে 
উৎসাহিত করেছিলেন। «-কাজ করতে হলে যে শহরের শৌখিন আরাম- 
কেদারায় বসে কর! চলে না, গ্রামাঞ্চলে ঘুরে-ঘুরে গ্রাম্য লোকশিশ্পীদের প্রত্যক্ষ 
সান্নিধ্যে আসতে হয়, এমন-কি গৃহক্োণের গ্রাম্য মেয়েদের মুখের কথাও শুনতে 
হয়, ত1 তান বিলক্ষণ জানতেন। তার মন তাই শহর থেকে দূবে শিলাইদহে 
ও শান্তিনকেতনে আগে থেকেই বাসা বেঁধেছিল। ১৮৮৪-৮৫ খ্রীষ্টাব্দে 
বাউল গানের মংগ্রহটি তার হাতে পার পর যখন বাংল। লোকসাহিত্োর গোপন 
রত্ুভাগারের দিকে তার দৃষ্টি আকুষ্ট হল, তার দু-তিন বছরের মধে)ই মনেহয় 
শিলাইদহে বিখ্যাত বাউল লালন ফকিরের সঙ্গে তার সাক্ষাৎ হয়েছিল। 
কুষ্টিয়ার গৌরণনর্দীর তারে চাপড়া-ভাড়ার! গ্রামে কায়স্থকুলে বিখ্যাত কর-ব'শে 
লালন । আ ১৭৭৪ খ্রীষ্টাব্দে ) জন্মগ্রহণ করেন এবং ১৮৯০ সালের ১৭ অক্টোবর 
শুক্রবার ভোরে তার মৃত্যু হয়।৯ শ্ীঅজিতকুমার স্থৃতিরত্ব লিখেছেন১০ 
নিরক্ষর পল্লাবাসা হইতে আরম্ভ করিয়া আমর] শুনিয়াছি জ্ঞানবুদ্ধ 
মধ দেবেন্দনাথ ঠাকুর পর্যন্ত ফকিরের সহিত ধর্মালাপ কাঁরয়! 
পরিতৃপ্ত হইয়াছেন । শিলাইদ্হে মহাঁক'ব রবীন্দ্রনাথের সহিত প্রথম 
যোঁদন তাহার ভাবের বিনিময় হয় তাহ] জাহ্বী-যমুনা মহামিলনের 
ন্যায় রসোচ্ছাসের সঙ্গমতীর্থ রচন। করে। 
১৮৮৪ খ্রীম্টাব্দের কাছাকাছি সময় থেকে শিলাইদহে রবীন্দ্রনাথের অবস্থিতির 
কথা জান] যায়, এবং তারও আগে বাল্যকাল থেকেই যে মধ্যে-মধ্যে শিলাইদহে 
তিনি অগ্রঙ্জের সঙ্গে যাতায়াত করতেন, জীবনস্বতিতে তার আভাস পাওয়৷ 
যায়।১১ স্তরাং লালনের মৃত্যুর আগে তার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সাক্ষাৎ হওয়! 
অমভ্ভব নয়। অবশ্য সাক্ষাৎ হয়ে থাকলেও তার প্রায় পচিশ-ছাব্বিশ বছর 
» শ্রীবসন্তকুমার পাল, মহাত্মা! লালন ফকির (শাস্তিপুর, ১৩৬১ সন ), জীবনকথা পৃ ১-৩ 


১০ এ, প্রকাখকের নিবেদন, পৃ 1৮০ 
১১ ছিন্নপত্র, পৃ ৩২; জীবনম্মরতি পৃ ১১০ 


১৪ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


পরে “প্রবাসী পত্রিকায় “হারামণি' বিভাগে তিনি লালন ফকিরের গান প্রকাশ 
করতে আরম্ভ করেন। লালন ফকিরের মাত্র কুড়িটি গান ১৩২২ সনের 
প্রবাসী'তে প্রকাশিত হয়, বাদবাকি গাঁনগুলি দীর্ঘকাল রবীন্দ্রনাথ নিজের 
সংগ্রহেই যত্ব করে রেখে দিয়েছিলেন । 
ছেলেতৃলানো ছড়া “সাধন।” ও “সাহিত্য-পরিষৎ-পঞ্জিকা"য় ১৩০১ সন 
থেকে প্রকাশ করার আগে শেগুলি নিশ্চয় তাঁকে সংগ্রহ করতে হয়েছে। 
গ্রহের কাজ,.তার বেশ কিছুকাল আগে থেকেই তিনি যে আরম্ভ করেছিলেন 
তা বোঝা! যায়। প্রথম সংগ্রহ প্রকাশকালে তিনি লিখেছিলেন 
বাংল! ভাষায় ছেলে ভূলাইবার জন্য যে-সব মেয়েলি ছড়া প্রচলিত 
আছে, কিছুকাল হইতে আমি তাহা সংগ্রহ করিতে প্রবৃত্ত ছিলাম । 
সংগ্রহের উদ্দেশ্ট সম্বন্ধে বলেছিলেন৯৩ 
আমাদের ভাষা এবং সমাজের ইতিহাস-নির্য়ের পক্ষে সেই 
ছড়াগুলির বিশেষ মুল্য থাকিতে পারে, কিন্ত তাহাদের মধ্যে যে- 
একটি সহজ স্বাভাবিক কাব্যরম আছে সেইটিই আমার নিকট 
অধিকতর আদরণীয় বোধ হইয়াছিল । 
এ বছর মাঘ মাসে সাহিত্য-পরিষৎ-পঞ্এিকাম্ন মেয়েলি ছড়া”১* নামে প্রকাশিত 
প্রবন্ধেও তিনি লিখেছিলেন 
আমার্দের অলংকারশাস্থে নয় রসের উল্লেখ আছে, কিন্তু ছেলে- 
তুলানে ছড়ার মধ্যে যে রসটি পাঁওয়! যায়, তাহ শাস্ত্রোক্ত কোনো 
রসের অন্তর্গত নহে। সগ্চঃকর্ষণে মাটি হইতে যে সৌরভটি বাহির 
হয়, অথব। শিশুর নবনাতকোমল দেহের যে আেহোদ্বেলকর গন্ধ 
১২ এই গানগুলি (২৯৮টি) বর্তমানে বিশ্বভারতীর “রবীন্দ্র-সদনে' সংরাক্ষত আছে। 
শ্রীউপেন্ত্রনাথ ভট্টাচাষ তার “বাংলার বাউল ও বাউল গান' গ্রন্থে লিখেছেন যে সেভিয়ার ( কুষ্টিরা 
রেলস্টেশন থেকে প্রায় একমাইল পুবদিকে অবস্থিত সেঁউড়িয়! গ্রামে লালন ফকিরের আখড়। 
অবস্থিত ) লালনের আখড়া থেকে গানের খাতা আনিয়ে রবীন্দ্রনাথ তার এষ্টেটের একজন পুরাতন 
কর্মচারী বামাচরণ ভট্টাচা মহাশয়কে দিয়ে নকল করিয়ে নিয়েছিলেন । রবীন্দ্রনাথ-সংগৃহীত 
গানগুলি এবং কুিয়ার ভূতপূর্ব মুল্সেফ শ্রীমতিলাল দাশ-সংগৃহীত গানগুলির পাঠ মিলিয়ে পরে 
কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয় থেকে 'লালন-গীতিকা' নামে গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে৷ 'থাচার মধো অচিন 
পাখী কেমনে আসে যাক়'_লালনের এই বিখ্যাত গানটি রবীন্দ্রনাথ বা মতিলালবাবুর সংগ্রহে নেই, 
শউপেন্নাথ ভট্াচাধের পূর্বোক্ত গ্রন্থে আছে এবং সেখান থেকে বিশ্ববি্ালয়ের সংকলনে গৃহীত 
হয়েছে। 


১৩ সাধনা, ১৩*১ আশ্বিন-কাতিক। 
১৪ 'লোকসাহিত্য' গ্রন্থে 'ছেলেডুলানো ছড়া ২' নামে সংকলিত 
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তাহাকে পুষ্প চন্দন গোলাপ-জল আত্র ব1 ধূপের স্থগন্ধের সহিত 
এক শ্রেণীতে তৃক্ত কর! যায় না। সমস্ত স্থগন্ধের অপেক্ষা তাহার 
মধ্যে যেমন একটি অপূর্ব আর্দিমতা আছে, ছেলেতৃলানে ছড়ার মধ্যে 
তেমনি একটি আদিম সৌকুমার্য আছে- সেই মাধুর্যটিকে বালারস 
নাম দেওয়া যাইতে পারে। তাহ] তীব্র নহে, গাঁ নহে, তাহা অত্যন্ত 
লিপ্ধ সরস এবং যুক্তিসংগতিহীন। শুধুমাত্র এই রসের দ্বারা আকৃষ্ট 
হইয়াই আমি বাংলাদেশের ছড়া-সংগ্রহে প্রবৃত্ত হইয়াছিলাম। 
রুচিভেদবশত সে রস সকলের গীতিকর না হইতে পারে, কিন্তু এই 
ছড়াগুলি স্থায়ীভাবে সংগ্রহ করিয়! রাখা কর্তব্য সে বিষয়ে বোধ করি 
কাহারও মতান্তর হইতে পারে না। কারণ, ইহা আমাদের জাতীয় 
সম্পত্তি। 
এর পরেই দেখা যায়, কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক সংগৃহীত ও প্রকাশিত 
'গুধধরত্বোদ্ধার ব। প্রাচীন কবিসঙ্গীত-সংগ্রত' গন্থের সমালোচনা প্রসঙ্গে তিনি 
বাংলার কবিওয়ালাদের গান সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন।-৭ কবিগানের 
ক্ষণস্থায়িত্ব, রসের জলীয়তা এবং নিকুষ্ট কাব্যকলার কথা উল্লেখ করেও তিনি 
বলেছেন 
তথাপি এই নষ্পরমায় “কবি'র দলের গান আমাদের সাহিত্য 
এবং সমাজের ইতিহাসের একটি অর্গ, এবং ইংরাজ-রাজ্যের অগ্যদয়ে 
যে আধুনিক সাহিত্য রাজসভা ত্যাগ করিয়া পৌরজনসভায় আতিথ্য 
গ্রহণ করিয়াছে এই গানগুলি তাহারই পথপ্রদর্শক | 
প্রসঙ্গত এখানে কবি ঈশরচন্ত্র গুণের কথাও মনে পড়ে। ১২৬১ সনে, 
রবীন্দ্রনাথের জন্মের সাত বছর আগে, গুপ্ত-কবি এদেশের লুপ্তপ্রায় কবিওয়ালাদের 
গান সংগ্রহ করার জন্য প্রথম সচেষ্ট হন এবং দেশবাসীর কাছে একটি আবোদন 
প্রকাশ করেন 
এতদ্দেশীয় যে সকল প্রাচীন কবি মহাশয়ের বঙ্গভাষায় কবিতা 
রচন| করিয়াছেন, তাহারদিগের প্রণীত পুরাতন কবিতা ও সংগীত 
সকল এবং সেই সেই পুরুষের জীবনবৃত্তান্ত লিখিয়া যিনি আমারদিগের 
নিকট প্রেরণ করিবেন, আমরা মছোপকার স্বীকার পূর্বক যাবজ্জীবন 


১৬ ংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


তাহার স্থানে কৃতজ্ঞতা খণে বদ্ধ রহিব, এবং তাহাকে দেশহিতৈষি 
দলের প্রধান শ্রেণা মধ্যে গণ্য করিব । 
পরে এ বিষয়ে পুনরায় তিনি তার “সংবার্দ-প্রভাকর? পত্রিকায় লেখেন ৯১ 
রাম বস্থু গ্ভৃতি প্রাচীন কবিদ্দিগের রত কবিতা সকল সংগ্রহ 
করিবার নিমিত্ত আমরা ধন, মন ও জীবন পর্যন্ত পণ করিয়াছি । 
এজন্য সাংসারিক সমূদয় সখ হইতে প্রায় বঞ্চিত হইয়াছি। নিয়তই 
আহার নিদ্রার নিয়ম লঙ্ঘন করিয়াছি। স্থলপথে ও জলপথে গমন 
পূর্বক নানাস্বানি হইয়া নানালোকের উপাসনা করিতেছি । অমুক 
স্থানের অমুক মহাশয় অমুখ গীতটি জানেন ইহ] শ্রুতিগোচর হইবামাএই 
তৎক্ষণাৎ যে উপায়েই হউক তাহার আশ্রয় লইয়! সেই গীতটি আনয়ন 
করিতেছি । তাহ1 না পাইলে জগদীশ্বর স্মরণ পূর্বক কেবল আক্ষেপ 
করিতেছি | অধুনা এবিষয়ে আমাৰ মনেব অবস্থা যেরূপ হইয়াছে 
তাহা কেবল স্বান্তর্যামী জগদীশ্বব জানিতেছেন। এই জগতের 
কোন স্থখই' স্বখ বোধ হয় না_কিছুতেই মন স্থির হয় না - অপর 
কোন কর্মেই প্রবৃত্তি জন্মে না, শুদ্ধ পুরাতন গান গান করিয়া মনে 
মনেই ভাবন। করিতেছি । গীতের মত একটি গীত পাইলে আনন্দের 
পরিসীমা থাকে না, তৎকালে বোধ হয় থেন ব্রহ্ষানন্দ সাক্ষাৎকার 
হইল । 
গীতের মতো। গীত খুজে পেলে ব্রন্ধানন্দের আন্বাদ পাওয়া যায়, গুপ্ত-কবির 
এ স্বীকৃতি একান্ত আন্তরিক, তা না হলে শতাধিক বৎসর পূর্বে অসহায় নিঃসম্ধল 
অবস্থায় এইভাবে তখনই বিস্বৃতপ্রায় কবিসংগীত সংগ্রহের প্রেরণায় তান 
উদ্বুদ্ধ হতেন না। পরবর্তাকালে রবীন্দ্রনাথের প্রেরণায় এই আন্তরিকতা 
পূর্ণমাত্রায় বজায় ছিল, যদিও শহরের পৌরজনসভার কবিগান সংগ্রহের মধ্যে 
তার আগ্রহ সীমাবদ্ধ ছিল না, বিপুল লোকসাহিত্যের রত্বভাগ্তারের সন্ধানে 
ছড়িয়ে পড়েছিল । 


১৩০৩ সনে অঘোরনাথ চট্টোপাধ্যায় সংকলিত “মেয়েলি ব্রত" প্রকাশিত 
হয়, এবং রবীন্দ্রনাথ এই সংকলনটির ভূমিক! লিখে দেন। ভূমিকা! 
থেকে জানা যায় যে অঘোরনাথ ছেলেভুলানে। ছড়া, মেয়েলি ব্রত ইত্যাদি 





১৬ সংবাদ প্রভাকর, ১ শাবণ ১২৬১; ১ অগ্রহায়ণ ১২৬১ 
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সংগ্রহের ব্যাপারে রবীন্দ্রনাথের প্রধান সহায় ছিলেন। ভৃমিকাতে তিনি 
লিখেছেন ১৭ 

সাধন পত্রিকা! সম্পাদন কালে আমি ছেলে ভূলাঁইবার ছড়। 
এবং মেয়েলি ব্রত সংগ্রহ ও প্রকাশ করিতে প্রবৃত্ত ছিলাম। 
ব্রতকথ1 সংগ্রহে অঘোর বাবু আমার প্রধান সহায় ছিলেন, সেজন্য 
আমি তাহার নিকট কৃতজ্ঞ আছি। 

অনেকের নিকট এই সকল ব্রতকথা ও ছড়া নিতান্ত তুচ্ছ 
ও হাস্তকর বলিয়া মনে হয়। তাহারা গম্ভীর প্ররুতির লোক 
এবং এরূপ দুঃসহ গাভীর্য বর্তমান কালে বঙ্গসমাঁজে অতিশয় সুলভ 
হইয়াছে। 

বালকদ্িগের এমন একটি বয়স আসে যখন তাহার! বাল্যসম্পকীঁয় 
সকল প্রকার বিষয়কেই অবজ্ঞার চক্ষে দেখে, অথচ পরিণত 
বয়সোচিত কার্যসকলও তাহার্দের পক্ষে স্বাভাবিক হয় না। তখন 
তাহার! সর্বদ1 ভয়ে ভয়ে থাকে পাছে কোন স্ত্রে কেহ তাহাদিগকে 
বালক মনে করে। বঙ্গসমাজের গম্ভীর সম্প্র্দায়েরও সেই হূর্গতি 
উপস্থিত হইয়াছে । তীহার]1 বঙ্গভাষা, বঙ্গসাহিত্য, বঙ্গদেশপ্রচলিত 
সর্বপ্রকার ব্যাপারের প্রতি অবজ্ঞামিশ্িত কপাঁকটাক্ষপাত করিয়া 
আপন প্রকৃতির অতলম্পর্শ গাভীর্ধ এবং পরিণতির প্রমাণ দিতে 
প্রয়াস পাইয়া থাকেন। অথচ তাহারা আপন অভ্রভেদী মহিমার 
উপযোগী আর যে কিছু মহৎকীতি রাখিয়। যাইবেন এমন কোন 
লক্ষণও প্রকাশ পাইতেছে না। 

মুরোপীয় পপ্ডিতগণ দর্শন বিজ্ঞান ইতিহাসে ঘথেই্ট মনোযোগ করিয়া 
থাকেন এবং ছড়। রূপকথা প্রভৃতি সংগ্রহেও সঙ্কোচ বোধ করেন ন|। 
তাহাদ্দের এ আশঙ্কা নাই পাছে লোকসাধারণের নিকট তাহাদের 
মর্যাদা নই হয়। প্রথমতঃ তাহার] জানেন যে, যে সকল কথা ও 
গাথা সমাজের অস্তঃপুরের মধ্যে চিরকাল স্থান পাইয় আসিতেছে 
তাহারা দর্শন, বিজ্ঞান, ও ইতিহাসের মুল্যবান উপকরণ ন। হুইয়। যায় 
না__ছিতীয়তঃ যাহার! ম্বদদেশকে অন্তরের সহিত ভালবাসে তাহার! 
স্বদেশের সহিত সর্বতোভাবে অস্তরঙ্গরূপে পরিচিত হইতে চাহে-_এবং 


১৭ অধোরনাথ চটোপাধ্যার় সংকলিত, “মেয়েলি ব্রত', ১৩*৩, পৃ /৯-৩/* 
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ছড়া, রূপকথা, ব্রতকথ। প্রভৃতি ব্যতিরেকে সেই পরিচয় কখনো 
সম্পূর্ণত1 লাভ করে না। 

সাধনায় যখন আমি এগুলি সংগ্রহ ও প্রকাশ করিতে প্রবৃত্ত 
হইয়াছিলাম তখন আমার কোন প্রকার মহৎ উদ্দেশ ছিল ন।। 
সমাজের ত্ুধাভাগ্ডার যে অস্তঃপুর, তাহারই প্রতি স্বাভাবিক মমত্ববশতঃ 
আকৃষ্ট হইয়া আমাদের মাতা মাতামহী, আমাদের স্ত্রী কন্া 
সহোদরাদেব কোমলহ্য়পালিত মধুরকঠলালিত চিরন্তন কথাগুলিকে 
স্বায়ীভাবে একত্র করিতে চেষ্টা করিয়াছিলাম এবং অঘোরবাবুকে 
এই সমস্ত মেয়েলি ব্রত গ্রন্থ আকারে রক্ষা! করিতে উৎসাহী করিয়াছি, 
সেইজন্য গমভীরপ্রকৃতি পাঠকদের নিকট ক্ষম প্রার্থনা করি এবং সেই 
সঙ্গে এ কথাও বলিয়া বাখি যে, এই সকল সংগ্রহের ছবাব1 ভবিষ্যতে 
ষে কোন প্রকার গম্ভীর উদ্দেশ্য সাধিত হইবে না এমনও মনে 
করি না। 

এই প্রসঙ্গে শ্রীযুক্ত বাবু দীনেন্্রকুমার রায় মহাশয়ের নিকট 
কৃতজ্ঞতা স্বীকাব করি। তিনি বঙ্গদেশের জনসাধারণ প্রচলিত 
পার্বণগুলির উজ্জল এবং স্ন্দর চিত্র সাধনায় প্রকাশ করিয়। সাধন।- 
সম্পাদকের প্রিয় উদ্দেশ্ত সাধনে সহায়ত। করিয়াছেন। সে চিত্রগুলি 
বঙ্গসাহিত্যে স্থায়ীভাবে রক্ষা করিবার যোগ্য এবং আশ! করি দীনেন্দ্- 
কুমার বাবু সেগুলি গ্রন্থ আকারে প্রকাশ করিতে কুষ্ঠিত 
হইবেন না। 


এই ভূমিকাঁটি থেকে বোঝা যায়, রবীন্দ্রনাথের লোকসাহিত্য সংগ্রহের প্রেরণ! 
বাইরের সমাজেও কিছু দূর সঞ্চারিত হয়েছিল, এবং অঘোরনাথ চট্টোপাধ্যায় 
ও দীনেন্দ্রকুমার রায়েব মতো! আরও অনেকে ছড়া, ব্রতকথ|, কবিগান, গ্রাম্য 
পালপার্ণণ প্রভৃতি লোকসংস্কৃতির নিদর্শন আহরণে ব্রতী হয়েছিলেন। 
রসসাহিত্যেব সরল অভিব্যক্তিরূপে রবীন্দ্রনাথ প্রধানত এগুলির গ্রাতি আকুষ্ট 
হলেও, দেশের সামাজিক ও মাংস্কৃতিক ইতিহাসের উপকরণ হিসেবেও যে 
এইসব নিদর্শনের যথেষ্ট মূল্য আছে, সে কথা বারংবার তিনি উল্লেখ করেছেন । 
এই ভূমিকার মধ্যে তিনি যে ইয়োরোপীয় পণ্ডিতদের কথা (পাশ্চাত্য 
£০11101151-দের কথা৷ বলেই মনে হয় ) উল্লেখ করেছেন তারও গুরুত্ব আছে। 


১৮৯৬-৯৭ সালে (যখন এই তৃমিকাটি তিনি লিখেছিলেন) ইংলগ্ডে ও ইউরোপে 


€লোকসংস্কৃতি বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ ১৪ 


10111016-এর অনুশীলনের ষে উদ্যোগ ও প্রস্ততি চলছিল তার সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
আগে আমরা দ্িয়েছি। ১৮৮৯-৯৩ সালের মধ্যে আন্তর্জাতিক ফোকলোর 
কংগ্রেসের তিনটি অধিবেশন হয় ইয়োরোপে, এবং ১৮৯৮ সালে ইংলগ্ডে শার্পের 
চেষ্টায় প্রথম লোকসংগীত-পরিষণ স্থাপিত হয়। দেশীয় জনকৃতির পুনরুদ্ধার ও 
পুনরহ্ুশীলনের এই আত্তর্জাতিক চেতনার সমকালেই যে যুবক রবীন্দ্রনাথ অনুরূপ 
চেতনায় উদ্বুদ্ধ হয়েছিলেন, সেটাঁও সমাজবিদ্দের কাছে বিশেষ লক্ষণীয় বস্ত 
বলে মনে হয়। লোকসংস্কৃতি সম্বন্ধে তিনি বলেছেন, যেসব কথা ও গাথা 
সমাজের অস্তঃপুরে চিরকালের মতো অমরত্ব লাভ করেছে, দর্শন বিজ্ঞান ও 
ইতিহাসের যুল্যবান উপকরণ না হয়ে তার! যায় না, আর স্ব্দেশকে যারা 
অন্তরের সঙ্গে ভালোবাসে তার! ম্বভাবতই ম্বদেশের সঙ্গে অস্তরঙ্গরূপে পরিচিত 
হতে চায়, যে-পরিচয় ছড়। রূপকথা! ব্রতকথ। ইত্যাদির ভিতর দিয়ে না হলে 
কখনও সম্পূর্ণতা লাভ করে না। অতএব সমাজবিদের কাছে লোকায়ত 
সংস্কৃতির যে গুরুত্ব থাক সম্ভব এবং দেশপ্রেমিকের কাছে তার ষে আকর্ষণ 
থাকা ম্বাভাবিক, সে সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বিলক্ষণ অবহিত ছিলেন। তার কাছে 
সবচেয়ে বেশি আকর্ষণীয় ও আদরণীয় ছিল, লোকসাহিত্যের সহজ স্বাভাবিক 
কাব্যরস, তার আদিম সৌকুমার্য, বিচিত্র ছন্দ, এবং বাউল গানের মতো লোক- 
সংগীতের আধ্যাত্মিক ভাবসম্পদ । 
বাউল গানের শ্রেষ্ঠ আধ্যাত্মিক সম্পদ হল, সমস্ত সামাজিক সংস্কার 

বিধিনিষেধ ও প্রথা রীতিনীতির বাইরে একান্ত সহজভাবে রূপের মধ্যে অরূপের, 
সীমার মধ্যে অসীমের জন্য ব্যাকুলতা। বাংলার বাউলের এই ভাবাকুলতার 
মধ্যে রবীন্দ্রনাথ তার কবিচিত্তের প্রতিরূপ দেখতে পেয়েছিলেন। শিলাইদহ 
থেকে গ্রাম্য গায়কদের মুখে তাই তিনি বাউল গান শুনতে খুব ভালোবামতেন 
এবং তার স্বতঃস্ফুর্ত উদাত স্থর ও গভীর ইঙ্গিতময়তা তাকে মুখ করত। 

কতদিন দেখেছি ওদের সাধককে 

একলা প্রভাতের রৌল্রে সেই পল্মানদীর ধারে, 

যে নদীর নেই কোনো ছ্বিধ 

পাক] দেউলের পুরাতন ভিত ভেঙে ফেলতে। 

দেখেছি একতার] হাতে চলেছে গানের ধার! বেয়ে 

মনের মানুষকে লন্কান করবার 
গভীর নির্জন/পথে। 


২০ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


প্রভাতের রোদে পল্মানদীর ধারে একলা একতারা হাতে বাউল সাধকদের চলার 
যে দৃষ্ঠ রবীন্দ্রনাথ দেখেছেন, সেটা যেন তার নিজেরই কবিজীবনের পথচলার 
দৃশ্য । মানুষের জীবনপন্মার তীরে বাউলের মতে! একতার! হাতে, "মনের 
মাছষকে সন্ধান করবার গভীর নির্জন পথে» তিনিও যেন গানের ধার। বেয়ে 
চলেছেন। বাংলার পল্লীকবির একতারাটিতে তার কবিজীবনের মনের মান্থষ 4 
খোজার ব্যাকুলতা এমন অপূর্ব স্থরে যে ঝংরুত হয়ে উঠবে তা তিনি নিজেও 
বোধহয় ভাবতে পারেন নি। যখন বাউলের কগে ও একতারায় তার! 
ঝংকার শুনলেন তখন দেখলেন যে এ তার নিজেরই হদয়বীণার ঝংকার । 
তার ভাষ৷ স্থর ও ছন্দের তে। বটেই, দার্শনিক তত্বেরও গভীর আবেদন ছিল 
তার কাছে। 
বল কি সন্ধানে যাই সেখানে 
মনের মান্থুষ যেখানে, 
আধার ঘরে জলছে বাতি 
দিবারাতি নাই সেখানে। 
অথবা 
এই মানুষে চেয়ে দ্বেখ, সেই মানুষ আছে 
কত যোগী খষি চারি যুগ ধ'রে 
বেড়াচ্ছে খুজে। 
জলে যেমন চাদ দেখা যায়, 
ও চাদ ধরতে গেলে হাতে কে পায়, 
অধর মানুষ তেমনি সদাই 
আছে আলোকে বসে। 
অথব 
সোনার মানুষ ভাসছে রসে 
যেজানে সে রসপাস্তি 
সেই দেখতে পাঁয় অনায়াসে। 
তিন শ ষাট রসের নদী 
বেগে ধায় ব্রহ্মা্ড ভেদি 
তার মধ্যে কূপ নিরবধি 
ঝলক দিচ্ছে এই মাহুষে। 


লোকসংস্কৃতি বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ ২১ 


অথব। 
মুল হতে হয় ডালের শ্জন, 
ভাল ধরলে পায় মূল অদ্বেষণ হে! 
তেমনি রূপ হতে স্বরূপ, 
তারে ভেবে রূপ, 
অধীন লালন সদ। 
নিরূপ ধরতে চায়। 


বাউল গানের এই আধ্যাত্মিক কথা নবীন বয়স থেকেই রবীন্দ্রনাথের মনে গভীর 
প্রভাব বিশ্থার করেছিল। তিনি লিখেছেন ১৮ 
আমার মনে আছে, তখন আমার নবীন 'বয়স-_-শিলাইদহ 
অঞ্চলেরই এক বাউল কলকাতায় একতার। বাজিয়ে গেয়েছিল, 
'কোথায় পাব তারে 
আমার মনের মান্গষ যে রে! 


কথা নিতান্ত সহজ, কিন্তু সুরের যোগে এর অর্থ অপূর্ব জ্যোতিতে 
উজ্জল হয়ে উঠেছিল । এই কথাটিই উপনিষর্দের ভাষায় শোনা 
গিয়েছে, “তং বেগ্যং পুরুষং বেদ মা বে! মৃত্যুঃ পরিব্যথাঃ-ধাকে 
জান্বার সেই পুরুষকেই জানো, নইলে যে মরণ-বেদন] | 


রবীন্দরর্শন নিষে ধার! চিস্তা করেছেন তীর] সহজেই বুঝতে পারবেন, এই 
বাউল-দর্শনের সঙ্গে তার আত্মীয়তা কত ঘনিষ্ঠ। বাউলদের এই মনের মাহ্ষ 


সম্বন্ধে তিনি বলেছেন -৯ 


£7102 0090 06105176810) 0 006 73201) 15 1116 2. 415176 
17900009270 02109০05 01060, [72 81৬25 ০5001655101 00 
10917166000] 17 01020905810 01 1166. 4৯00 002 10208175 
601 006 090) 13101) 19 12 08১ 10101) ০178৩ 1700 9০1 
16811560, 10162915500 1) (06 80110551178 8201 5013 : 
৬/1১০1০2 91511 1 1062015100১ 006 1051) 01 105 [16910 ? 


[7615 1056 60 106 8154. 1 56015 10100 82150611155 
11010 18190 00 1850. 
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১৮ মুহম্মদ মনন্বর উদ্দীন, হারামণি, “আনীর্বাদ' | 
১৯ 79010 075105860 1096029, 0185866076৫ (00000101999), 00.78-98. 


২২ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ 


1 2100 11901655001 0080 10000101156 01 7681005, 
৬1010171500 11806 [05 1116, 
৬1710) 1 10105 69 562 
11) 0106 00117655 01 ড151010) 17) 818010995 0: 176210 
**:00106 £1986 01501780151)20 06001 01 002 ০1] ৫০ 10 
10170৬70186 00952 0888215--96101160 0£ 2৫000201012, 
10000012100 ড০৪1010-- 020১ 11) 606 01106 0£ 03061 50015, 
100৮ 00৮৮1 01901) 0610) 85 0106 001800100102,66 0195) ৮150 
816 1616 010 006 51)016 101 00611 ০01101]5 01595 016 ড/1)056 
1166 2৮110015565 0116 60001) 0৫ 012 1,0৮6175 8117095***3871015 
10956 170 06100116 01 10256 601 0106117 ড70151109 200. 0015 
৫০০1: 51001110105 15 1766000] 01: 1206]. 11056 0176 50160 
15 00 1621156 008 17)1)6100056 17621095506 300 10106 13801 
[00966 621165515 5855 0026 1 ০ 05 10 80010801) 00৫ 
0010051) 00০ 5217565 ড/6 10155 10100, 
17117£ 10170 1000 11060 5০00 1)0056 925 0106 £0656 
01 ০] ৪5৫9 
506 166 10100) 50106 26 5০০ 1)69165 17051620017 
00106131175 ৮০০ 00015 €0 01086 ড71)101) 15 5901) 01815, 
15 00 1096 10 


১৯২৫ সালে ভারতীয় দর্শন-মহাসভার অধিবেশনে সভাপতির ভাষণে এই বাউল, 
বাউল-গান ও বাউল-দর্শন সম্বন্ধে আলোচন। করে তিনি বলেছিলেন ২০ 
11952 09001210800 20006 51105116 00610 50175, 0176 
০: 71101) [ 1)6910 59215 9£0 11010 105 19205106 11000, 
00৫ 156 জে 0 111763 16100910116 11050110001] [0 [061110]৮ : 
9০995 ০20. 061] ৮1)01706 616 0110 01010001 
(07095 11900 00০ 02£6 270. 095 008. 
[50810 06181) 1006 10017015166 006 6661 01 
[05 10111, 
0001৫ 1 00৮ ০৪00015 10, 
1515 51118£5 7১০06 ০৮106107615 251689 ৮10) 001 585 ০01 
00210151780 ৮5100 5855 61086 ০00 1011)0 012195 10201: 108016৫ 
10 15 20665100000 162010 006 [0010101)0%1) 86108 5 8100 560 


0025799/61) 0188019, 47009 61051080257 ০0 00৫ 790010, 767:68109706191 
5606 27001510, 121011080020109] 00108:985, 1996. 


লোকসংস্কৃতি বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ ২৩ 


0515 70066 11106 0106 91701570588 0093 1500 £156 00 
80৬81)0016 0: 0186 110810106) 00003 11019151775 0090 00616 15 
2. ৮85 00 10 19281158001). 


খাঁচার ভিতর অচিন পাখি" নামে বিখ্যাত বাউল গানটির কথ। রবীন্দ্রনাথ 
এখানে উল্লেখ করেছেন। গানটি ষে কতখানি তাব মনে দ্রাগ কেটেছিল তা এর 
বারংবার ব্যবহার ও উল্লেখ থেকে বোঝ। যায়। সম্পূর্ণ গানটি এই 
খাঁচার ভিতর অচিন পাখি কেমনে আসে যায়। 
ধরতে পারলে মন-বেড়ী দিতাম তাহাব পায় | 
আট কুঠরী নয় দবজা-আটা, 
মধ্যে মধ্যে ঝলক।-কাটা, 
তার উপর আছে সদর-কোটা_ 
আয়না-মহল তায় ॥ 
মন, তুই রইলি খাচার আশে, 
খাচা যে তোর তৈরী কাচা বাশে, 
কোন্দিন খাঁচা পডবে খসে, 
লালন কয়, খাচ। খুলে 
সে পাখি কোন্থানে পালায় ॥ 
গানটিব নিগৃঢ তত্ব ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ কবি শেলির কথা উল্লেখ করে 
বলেছেন 


[01160017705 106 06 91)01165+5 00800. 11) 51101) 12 51189 ০01 076 
[705501081 51116 06 8০8105 : 


শ1)০ 2001510800৬ 06 50006 0109961) 0061: 

ঢ109299 00051) 01056617) ৪00006 05 : ড1510106 

[1015 ড৪11003 0110 716 85 11001090200 11 

4৯5 51010010061 1003 01386 ০1621 00৬61, 00 00৩61, 

[1106 170001210691003 61080 00101070 50106 0105 17000170211) 

81061. 

[6 ৮15103 চ71610 11700195621) 512106 

2৪00 170100917 06210 2170 50017661791)06 
[1580 0015 00100071219 010০ 0:০600104650 16911655 0700£10 01576016 
0£ ০0021916156178100) 23 60102115 20001000105 00০ চ.081151) 0০৪৮ ৪3 
০5 0109 10900616539 5111866 51086 06 3617891, 177 ড/1)085 100310 


২৪ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ত 


ড1107205 01)6 ড7107£-0620 01 006 91700007 0120১--0015 910611655 
016৮9121706 15 00: 00০ ০0100160 16চ্/) ড/10112  006 73801 5017£ 
15:00] 006 0111215 0£ 00০ 501) 1017 005 51000121011 01 001 
৮111856 1)00050+1)0105, ড1)0 816 1986] 10160 15 105 705500 
(1805061)061009115100, 
১৯৩০ সালে অক্সফোর্ড বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রদ্নত্ত হিবার্ট বক্তৃতায় বাউল গানের 
অস্তনিহিত মর্য সম্বন্ধে তিনি বলেছেন " 
6 5001562 0£ 811 110661796 ড০80176 0৫ 006 10681000036 
01106 17101) 15 12 080 200 006 10. 000 001016১ 0: 
50110001165) 11) 10098 565 870 55101)015, 
মানুষের সঙ্গে মানুযের যে-কোনো ধর্ষগত জাতিগত ও বর্ণগত বৈষম্য যে 
মান্ষেরই সংকীর্ণ জাগতিক স্বার্থে রচিত, এবং এই বৈষম্যের অস্তরালে 
মানবাত্বার যে এঁক্য, এই সত্যই রবীন্দ্রনাথ তার শিল্পীজীবন ও মানবজীবনের 
শ্রেষ্ঠ সত্যরপে উপলব্ধি করছিলেন । তার সঙ্গে আরও একটি বৃহত্তর সত্যের 
সন্ধান পেয়েছিলেন তিনি-_সেটি হল, মানবাত্মার ভিতর দিয়েই পরমাত্মার 
স্বরূপ অন্ুভব করা সম্ভব । দেবতা মন্দিরে মসজিদে গীর্জায় নেই, কাশী মকা 
জেরুজালেমেও নেই। দেবতা আছেন মানুষের মধ্যে, জীবনের সাধনার মধ্যে। 
রবীন্দ্রনাথের এই জীবন দর্শন বাংলার লোকায়ত সাহিত্যের মর্মস্থল থেকে গৃহীত 
বললে অত্যুক্তি হয় না। তার এই জীবনধর্মই হল মানবধর্ম। হিবার্ট বন্তৃতাতে 
তিনি বলেছেন+২ 
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এই মানবধর্মবোধের উপলব্ধি সম্বন্ধে তিনি লিখেছেন২৩ 
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কেবল দার্শনিক তত্বরূপে বুদ্ধি দিয়ে রবীন্দ্রনাথ এই মানবধর্ষের খ্বরূপ বুঝতে 
চেষ্টা করেন নি, জীবনের কঠোর অগ্রিপরীক্ষার ভিতর দিয়ে সেই সত্যকে 
অভিজ্ঞতার মতো! প্রতাক্ষ করেছেন। রবীন্দ্রনাথের এই মানবধর্মই 
“হিউম্যানিজ.ম্» এবং 40101517106 0651790 11) 1)0109115 তার সংজ্ঞা । 
পকশোর বয়স থেকে এই জীবনদেেবতার সাধন করেছেন তিনি, বাউলের 
ইঙ্গিতময় ভাষায় যাকে বলা যায়_রূপ থেকে স্বরূপের এবং স্বরূপ থেকে 
নিরূপের বা অরূপের সাধনা, সীমার মধ্যে অসীমেব সাধনা, বাচ্যের মধ্যে 
বাচ্যাতিরিক্তের সাধনা, দৃশ্ঠের মধ্যে অদৃশ্ঠেব সাধনা, জাগতিক মত্যের মধ্যে 
আধ্যাত্মিক সত্যের সাধনা, বেদনার মধ্যে আনন্দের সাধন]। 
হুঃথস্থখের লক্ষ ধারায় 
পাত্র ভরিয়] দিয়েছি তোমায়, 
নিঠুর পীডনে নিঙাড়ি বক্ষ 
দলিতত্রাক্ষা-সম | 
এই জীবনদেবতার সাধনা, এই মানবধর্মের সাধনার মধ্যেই তিনি অন্থভব 
করেছেন নিজের তৃপ্ত শক্তির ক্রমপ্রকাশ--“আশ্চর্য এই যে, আমি হইয়। 
উঠিতেছি, আমি প্রকাশ পাইতেছি।”২৪ আরও আশ্চর্য হল, যে 'জীবনদেবতা”র 
কথ। তিনি মাঁণবধর্মের বক্তৃতার মধ্যে বলেছেন এবং আত্মপরিচয়-প্রসঙ্গে দৃষ্টাস্ত 
দিয়েছেন, ও তার কাব্যে ১৩০২ সনে যৌবন-বয়সেই মূর্ত হয়ে উঠেছিল, এবং 
সেট! ঠিক সেই সময় ধখন তিনি বাংলার ছড়া রূপকথা ব্রতকথা, বাংলার বাউল 
গান ইত্যাদি আহরণে উদ্বুদ্ধ হয়েছিলেন। পাশ্চাত্য পণ্ডিতের “সবার উপরে 
মানুষ সত্য” এই সত্যট। ( যদিও “মানুষ মানে এখানে “গুরূ') ক্যাসিকাল দর্শন- 
সাহিত্যের লুপ্ত ভাগ্ডার থেকে পুনরাবিধার করে “হিউম্যানিস্ট আখ্যা 
পেয়েছিলেন । আমাদের দেশের এতিহাসিক পরিবেশে রবীন্দ্রনাথ কেবল বৈদিক 
যুগের সাহিত্য-ভাগ্ডার থেকে এ-সত্য আবিষ্কার বরে তৃপ্তি পান নি, লোকায়ত 


২৪ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, আত্মপরিচয় (জুন ১৯৫৭ ), পৃ ১৭ 


২৬ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব, 


সাহিত্য-সংস্কৃতির চিরবহমান ধারায় তাব আদি-অকুত্রিম রূপ দেখে তিনি বিশ্মিত 
হয়েছেন এবং বিশ্বমানবিক এক্যের বাণী সেই ধারা! থেকেই তার অন্তরে ধ্বনিত 
হয়ে উঠেছে । বাউলের একতারায় বেজে উঠেছে বিশ্বজনমনের এক অশ্রুতপূর্ব 
একতান, এবং তারপর বিশ্বকবি তার নিজের বীণার সহশ্রতারে সেই একতানের 
নব-নব রূপ বচন। করেছেন । 


লোকসাহিত্যের ভাবৈশ্বর্ষে যে কেবল রবীন্দ্রনাথ মুগ্ধ হয়েছিলেন তা নয়, 
তার নিবাভবণ নিরলংকত রূপের মাধুর্যেও তিনি চমত্কৃত হয়েছিলেন। ছড। 
ও লোকসংগীতের ভাষা, প্রকাখভঙ্গি, সহজ খ্চ্ছন্দ গতি, অনাভষ্টতা ইত্যাদি 
নিয়ে ষে বহিরঙ্গ তা নিয়েও তিনি বিস্তারিত আলোচন। করেছেন।২€ প্রাকৃত 
বাংলার ছন্দে হসন্তের প্রাছুর্ভাবজনিত যে গুরুধ্বনির স্থ্টি হয় তার সছ্ববহার 
করতে পারলে বাংল ছন্দের সম্পর্দ বেডে যেতে পারে বলে তাঁর মনে হয়েছে। 
যেমন 
বৃষ্টি পডে টাপুর্‌ টুপুর নদেয়, এল বান্‌, 
শিব ঠাকুরের বিয়ে হবে তিন্‌ কন্টে দান্‌। 
এক কন্যে র1ধেন্‌ বাডেন্‌ এক কন্তে খান্‌, 
এক কন্যে না পেয়ে বাপের্‌ বাঁভি যান্‌। 
এই ছডাটিতে ছুটে! জিনিস লক্ষ্য করাব আছে। রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন 
এক হচ্চে বিসর্গের ঘটকালিতে ব্যঞ্জনেব সঙ্গে ব্যঞগুনের সম্মিলন__ 
আর এক হচ্ছে “বৃষ্টি এবং “কন্তে' কথার যুক্ত বর্ণকে যথোচিত মর্যাদা 
দেওয়া । এই ছভা সাধু বাংলায় ছন্দে বাধলে পালিশ কর আব্লুস 
কাঠের মতো! পিছল হযে ওঠে। 
বারি ঝরে ঝর ঝর নদিয়ায় বান্‌ 
শিবুঠাকুরের খিয়ে তিন মেয়ে দান। 
এক মেয়ে রাধিছেন এক মেয়ে খান, 
এক মেয়ে ক্ষুধাভরে পিতৃঘরে যান। 
এতে যুক্তবর্ণের সংযোগ হলেও ছন্দের উল্লাম তাতে বিশেষ বাড়ে না।স্যথা! 
মন্দ মন্দ বৃষ্টি পড়ে, নবদ্বীপ বাঁন, 
শিবুঠাকুরের বিয়া তিন কন্যা দান। 


২৫ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, ছন্দ, “ছন্দের অর্থ' ও 'বাংল! ছন্দের প্রকৃতি' প্রবন্ধ 
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এক কন্যা রাদ্ধিছেন, এক কন্যা খান, 
এক কন্যা উধ্বশ্বাসে পিতৃগুহে যান । 
এই সব যুক্তবর্ণের যোগে এ ছন্দ বন্ধুর হয়ে উঠেছে বটে কিন্ত 
তরঙ্গিত হয়নি-__কেনন] যুক্তবর্ণ যথেচ্ছ ছড়ানে। হয়েছে মাত্র, তাদের 
মর্ধাদ। অন্সাঁরে জায়গা দেওয়] হয়নি । অর্থাৎ হাটের মধ্যে ছোটোয় 
বড়োয় যেমন গায়ে গায়ে ভিড় করে তেমনি, সভার মধ্যে যেমন তার! 
যথাযোগ্য আসন পায় তেমন নয়। 
ছন্দ:কুন্বম” বইয়ের লেখক প্রাকৃত বাংলার ছন্দের অনাচার সম্বন্ধে অনুষ্টুভ ছন্দ 
বিলাপ করে বলেছেন 
পঠনে সে সব চ্ছন্দঃ রাখিতে তাল গৌরব 
পঠিছে সর্বদা] লোকে উচ্চারণ-বিপর্য্যয়ে | 
লঘুকে গুরু সম্ভাষে দীর্ঘবর্ণে কহে লঘু; 
্্থে দীর্ধঘে সমজ্ঞানে উচ্চারণ করে সবে। 
ৃষটাস্তটি উল্লেখ করে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন ১ « 
কবির এই বিলাপের সঙ্গে আমিও যোগ দ্রিচ্চি। কেবল আমি এই 
বল্তে চাই প্রারুত বাংলার ছন্দে এমনতরে] দুর্ঘটনা ঘটে না, এ সব 
ঘটে সংস্কত বাংলার ছন্দে। প্রারুত বাংলার যে স্বকীয় দীর্ঘ-হুম্বতা 
আছে তার ছন্দে তার বিপর্যয় দেখিনে কিন্তু সাধু ভাষায় দেখি। 
এই প্রাকৃত বাংল! মেয়েদের ছড়ায়, বাউলের গানে, রামপ্রসাদের পদে 
আপন স্বভাব প্রকাশ পেয়েছে। কিন্তু সাধু সভায় তার সমাদর হয়নি 
ব'লে সে মুখ ফুটে নিজের সব কথা বলতে পারেনি এবং তার শক্তি 
যে কত তারও সম্পূর্ণ পরিচয় হোলো! না।'''আমরা একটা কথা ভূলে 
যাই গ্রারুত বাংলার লক্ষ্মীর পেট্রায় সংস্কৃত, পারশী, ইংরেজি প্রভৃতি 
নানা ভাষা থেকেই শব সঞ্চয় হচ্ছে_ সেই জন্যে শৰের দৈন্য গ্রারুত 
বাংলার ত্বভাবগত ব'লে মনে কর! উচিত নয়। প্রয়োজন হোলেই 
আমর] প্রার্কত ভাগ্ডারে সংস্কত শব্ের আমদানি করতে পারব। 
কাজেই যেখানে অর্থের বা ধ্বনির প্রয়োজনবশত সংস্কত শবই সংগত 
সেখানে প্রাকৃত বাংলায় তার বাঁধা নেই। আবার ফাসি কথাও তার 


২৬ ব্ববীন্রনাথ ঠাকুর, ছন্দ, প্রথম সংস্করণ ১৩৪৩, পৃ ৩৪-৩৭। 


২৮ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


সঙ্গে সঙ্গেই আমর। একসারে বসিয়ে দিতে পারি। সাধু বাংলায় তার 


বিস্ব আছে_কেনন। সেখানে জাতিরক্ষা করাকেই সাধুতা-রক্ষা কর! 
বলে। প্রাকৃত ভাষার এই ওঁদার্ধয গছ্যে পছ্যে আমাদের সাহিত্যের 
একটি পরম সম্পর্দ এই কথ! মনে রাখতে হবে। 


প্রাকৃত বাংলার প্রকৃতি মমতল ন' হলেও তার যে একট] নিজস্ব তরঙ্গায়িত 
গতি আছে, যে-কোনে1 ভাষার সম্পদ আত্মীকরণের অসাধারণ ক্ষমতা! আছে, 
যাতে তার শবদৈন্য স্বচ্ছন্দে ঘুচে যেতে পারে, এবং তার এই ুদার্যগুণ যে 
আধুনিক বাংল। গগ্-পঞ্ উভয়েরই পরম সম্পদ হতে পারে, এ কথা রবীন্দ্রনাথ 
ভাষ। ও ছন্দের আলোচন! প্রসঙ্গে একাধিকবার নির্দেশ করেছেন। বাংল 
ছন্দের প্রকৃতি বিচার করতে গিয়ে তিনি দেখিয়েছেন যে প্রত্যেক ভাষারই ছুটি 
দিক আছে, একটি শব্যার্থের দিক, আর-একটি শব্ধবনির দিক। শব্দার্থ সকল 
ভাষারই এক, ধ্বনিটা প্রত্যেক ভাষার স্বতন্ত্র। যেমন বাংল। “জল এবং ইংরেজি 
“806” শব্বে একই অর্থ বোঝায়, কিন্তু এই ছুটি শব্দের ধ্বনি একেবারে 
আলাদা । ভাষায় যে শিল্পরচনা কর] হয় তাকে ধ্বনির শিল্প” বল! যায়। 
বিখ্যাত সমালোচক রিচার্ডন প্রত্যেক কবিতায় মুদ্রিত শবের চাক্ষুষ সংবেদনের 
কথাও বলেছেন-_-:51509] 91059010915 0£ 01) 7117)060 ৮০:০৪, কিন্ত 
সঙ্গে সঙ্গে এ কথাঁও বলেছেন যে এই চাক্ষুষ ক্রিয় অঙ্গাঙ্গিভাবে প্রতিক্রিয়া বা 
ধ্বনি-প্রতিরূপের (৪010015 10886 ) সঙ্গে জডিত |২? 
৬1502] 52100580101) ০0 0105 00 7706 00021780101 00001 
05 00600521565. 71010651092 0810811) 16€0181 00101981)101)5 
50 01099915 0190. €0 01610 85 60 06 02015 আ101 016200105 415- 
০0171020090. 7106 ০1016601 00652 212 0106 2010015 1009,£6 
--006 5001)0 0৫ 096 ৮0105 11) 016 0011905 ০21---2100 006 


11709.56 01 2101001961017--06 661 11 0106 1109১ 0001010139১ ৪150 
60010920501 71086 006 ভ৮০9149 70010 0০ 11106 00 5620. 


মনের উপর প্রত্যেকটি শব্ধের ধ্বনির প্রতিধ্বনি, শবের বাচনভঙগি, এবং ওষ্ঠ 
মুখ ও কে সেই শবের “£51১ বা স্পর্শাহুতূতি কাব্যিক পরিমগুল রচনায় 
সাহায্য করে। রবীন্দ্রনাথ তাই বলেছেন যে বূপন্থষ্টির এই ধ্বনিগৌরবই বাংল। 


২৭ ]. 4. 101019108, 17070500165 ০ 77809707% 075/80659 (150200020 1998), 01980662 
এত, 40105 40515818012 709100”, 00 11494. 


লোকসংস্কৃতি বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ ২৯ 


ভাষার নিজস্ব সম্বল। ধার] অর্থের মহাজন তার এই ধ্বনিসম্পদ অবজ্ঞা করতে 
পারেন, কিন্ত ধারা রূপরসিক তাদের শ্রেষ্ঠ মূলধন হল ধ্বনি । প্রাকৃত বাংলার 
ছুয়োরানীকে যারা স্থয়োরানীব অপ্রতিহত প্রভাবে সাহিত্যের গোয়ালঘরে 
বাস। ন! দিয়ে হৃদয়ে স্থান দিহেছে সেই অশিক্ষিত-লাঞ্চনাধারীর দল যথার্থ বাংলা 
ভাষার সম্পদ নিয়ে আনন্দ কবতে বাধা পাষ না। তাদের প্রাণের গভীর কথা 
তাদের প্রাণের সহজ ভাষায় উদ্ধৃত কবে দিই 
আছে যার মনেব মানষ আপন মনে 
সে কি আর জপে মালা। 
নির্জনে সে বসে বসে দেখছে খেল।। 
কাছে রয় ডাকে তারে 
উচ্চস্বরে 
কোন পাগেলা,, 
ওরে যে যা বোঝে ভাই সে বুঝে 
থাঁকে ভোল।। 
লালন ফকিরের এরকম ছুটি বাউল গান উদ্ধৃত করে, তার সহজ ছন্দ প্রসঙ্গে 
তিনি মন্তব্য করেছেন 
এই ছন্দের ভঙ্গী একঘেয়ে নয়। ছোটে বড়ো নানাভাবে বাকে 
বাঁকে চলেছে । সাধু-প্রসাধনে মেজে ঘ'ষে এর শোভা বাঁড়ানে। চলে, 
আশা করি এমন কথ বলবার সাহস হবে না কারো । এই খাটি 
বাংলায় সকল রকম ছন্দেই সকল কাব্যই লেখা সম্ভব এই আমার 
বিশ্বাস। 
ব্যঙ্গকবিতায় এই প্রাকৃত ভাষা যে কতদূর জোরালো হতে পারে ঈশ্বরচন্দ্র 
গুপ্তের একটি কবিতার নমুনা দিয়ে তিনি ত1 বোঝাবার চেষ্টা করেছেন। 
কবিতাটি এই 
তুমি মা কল্পতরু 
মোরা সব পোষা গোরু 
শিখিনি শিও বীকাঁনো, 
কেবল খাব খড়বিচিলি ঘাস, 
যেন রাঙ। আম্লা তুলে মামলা 
গামল। ভাঙ্গে না, 


৩5 বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


আমর! ভূষি পেলেই খুসি র'ব 
ঘুষি পেলে আর বাঁচব না। 

কবিতাটি পাঠকদের কাছে তুলে ধরে তিনি বলেছেন, কেবল এর হাসিটা নয়, 
এর ছন্দের বিচিত্র ভঙ্গিটা লক্ষ্য করে দেখবার বিষয়।২৮ প্রাকৃত বাংলার আরও 
একট! বড গুণ এই যে কোনো গুরুচণ্ডালী দোষ তাকে স্পর্শ ই করতে পারে না, 
কিন্তু সাধূভাষাতে এই পাঁচমিশেল শব্ধসমাবেশ একেবারে অচল । অবশেষে তার 
বক্তব্যের প্রতি সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করছেন তিনি এই বলে 

এ ভাষাকে যাঁর। প্রতিদিন ঘরে দেন স্থান, তাদের অনেকে সাহিত্যে 

একে অবজ্ঞা করেন। সেটাতে সাহিত্যকে তার প্রাণরসের মূল আধার 

থেকে সরিয়ে নেওয়া হচ্চে জেনে আমার আপত্তিকে বডে। ক"রেই 

জানালুম। 
বাংল। লোকসাহিত্যের ভাবসভ্ভার, এবং তার অন্তরোৎসারিত ভাষার বৈশিষ্ট্য, 
ধ্বনিগৌরব ও নিজস্ব প্রকাশভঙ্গি রবীন্দ্রনাথের উপর ষে কতদূর প্রভাব বিস্তার 
করেছিল, এবং তার কবিমানসের ক্রমবিকাশে সহায় হয়েছিল, কবির এই বিশ্বাস 
ও স্বীকৃতি থেকে তার আভাস পাওয়। যায়। 


রবীন্দ্রনাথের অনুসন্ধানী দৃষ্টি কেবল লোকসাহিত্যের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল না, 
লোকসংস্কৃতির সর্বক্ষেত্রেই তা সজাগ ছিল। ন্বদেশের সামাজিক ও সাংস্কৃতিক 
ইতিহাস সম্যকরূপে অনুশীলন করতে হলে যে প্রাকৃতজনকীতিধারার সঙ্গে 
প্রত্যক্ষ পরিচয় থাক! দরকার, এ কথ প্রথম থেকেই তিনি স্পষ্ট করে দেশ- 
বাসীকে বলেছেন। পাঠাগার ও মহাফেজখানার পু'ধি ও নথিপত্র দেখে যে 
ইতিহাস রচন! করা যায় ত প্রাণহীন বর্ণগন্ধহীন ইতিবৃত্ত মাত্র। ছাত্রদের প্রতি 


সমভাষণে তিনি একবার বলেছিলেন 
পুথি ছাড়িয়া সজীব মান্থষকে প্রত্যক্ষ পড়িবার চেষ্টা করাতেই 


একটা! শিক্ষা আছে; তাহাতে শুধু জান] নয়, কিন্ত জানিবার শক্তির 
এমন একট] বিকাশ হয় যে, কোনে ক্লাসের পড়ায় তাহা হইতেই 
পারে না। 
১৩১২ সনে বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষদ্দের এক সভায় ছাত্রদের এই কথা বলে তিনি 
তার্দের অনুরোধ করেছিলেন প্রত্যেকের নিজ-নিজ জেলায় সমাজের নিষ্নম্তরের 


৮ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, ছন্দ, পৃ ৫*-৫৩ 


লোকসংস্কৃতি বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ ৩১ 


জনসাধারণের মধ্যে ধতরকমের ধর্মসন্প্রদায় আছে তার বিবরণ সংগ্রহ করতে। 
এই ভাষণেই তিনি বলেছিলেন ২৯ 
আমর! নৃতত্ব অর্থাৎ চ0১0019£5-র বই থে পড়ি না তাহা নহে, 
কিন্ত ধখন দেখিতে পাই, সেই বই পড়ার দরুন আমাদের ঘরের পাশে 
যে হাঁড়ি-ভোম, কৈবর্ত, পোদ-বাগ্দী রহিয়াছে, তাহার্দের সম্পুর্ণ 
পরিচয় পাইবার জন্য আমাদের লেশমাত্র গঁংস্ক্য জন্মে ন!, তখনি 
বুঝিতে পারি, পুঁথি সম্বন্ধে আমার্দের কত বড়ো একটা কুসংস্কার 
জন্মিয়া গেছে-পুথিকে আমরা কত বড়ো মনে করি এবং পুথি 
যাহার প্রতিবিন্ব, তাহাকে কতই তুচ্ছ বলিয়! জানি । কিন্তু জ্ঞানের 
সেই আদ্িনিকেতনে একবার যদ্দি জড়ত্ব ত্যাগ করিয়। প্রবেশ করি, 
তাহ] হইলে আমাদের ওৎস্থক্যের সীমা থাকিবে ন1।'.*সন্ধান ও 
সংগ্রহ করিবার বিষয় এমন কত আছে, তাহার সীম। নাই । আমাদের 
ব্রতপার্বণগুলি বাংলার এক অংশে যেরূপ, অন্ত অংশে সেরূপ নহে। 
স্ানভেদে সামাজিক প্রথার অনেক'বিভিন্নতা আছে। এ ছাড় গ্রাম্য- 
ছড়া, ছেলে ভূলাইবার ছড়া, প্রচলিত গান প্রভৃতির মধ্যে অনেক 
জ্ঞাতব্য বিষয় নিহিত আছে । 
রবীন্দ্রনাথ এখানে চ:00701085 ব। জাতিবিগ্যার কথ। উল্লেখ করেছেন। এই 
জাতিবিদ্যা ও নৃবিদ্যার (4১000900108 ) চর্চা ইংরেজরাই এ দেশে উনিশ 
শতকের শেষভাগ থেকে স্ত্রপাত করেন বল। চলে। বাংলার্দেশের এসিয়াটিক 
সোমাইটির উদ্‌যোগেই এই ন্ৃতাত্বিক অন্কশীলনের কাজ শুরু হয়। পৃথকভাবে 
বিগ্াঙরাগী ইয়োরোপীয় পঞ্ডিতেরা অবশ্ত এ-কাজে উৎসাহী হয়েছিলেন। 
ড্যাপ্টন, বোডিং, রিস্‌লে, হাটন এবং আরও কয়েকজন পণ্ডিত লমাজবিজ্ঞানে 
সরজমিন অনুসন্ধানের আবশ্যকতা সম্বন্ধে সচেতন হয়ে তৎকালের বাংলা 
প্রদেশের (বাংল৷ বিহার উড়িস্ত1! ছোটনাগপুর আগাম ) বনু জাতি-উপজাতির 
সমাজ ও সংস্কৃতিধারার পরিচয় সংগ্রহ করেন। কিন্ত দীর্ঘকাল পর্যস্ত এই 
অনুসন্ধান ও অনুশীলন বিদেশীদের মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল, এদেশের কোনো ব্যক্তি, 
সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠান, এমন-কি বিশ্ববিদ্ভালয়েরও দৃষ্টি এদিকে আকুষ্ট হয় নি। 
রবীন্দ্রনাথ যখন ১৩১২ সনে ছাত্রদের প্রত্যক্ষ সামাজিক অহুসন্ধানকর্ষে আহ্বান 
করেছিলেন, তখন স্বদেশের কোনো! মানববিজ্ঞানী বা! সমাজবিজ্ঞানীর মধ্যে 


২৯ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, শিক্ষা ( পরিবরধিত সংস্করণ ১৩৫১ ),পৃ ২৪৭৫ 
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আদৌ এই চৈতন্যের উদয় হয়েছিল কিনা সন্দেহ। ছাত্রদের প্রতি সম্ভাষণটি 
পাঠ করলে মনে হয়, ঘটনাচক্রে কোনোক্রমে যদি তার সাহিত্যসাধনায় বৈরাগ্য 
দেখ! দ্িত তাহলে হয়তো৷ তিনি নিজেই সোতৎসাহে মানববিজ্ঞানের প্রত্যক্ষ 
অন্থসন্ধান ও অনুশীলনকর্ষে আত্মনিয়োগ করতেন। 
এই কাজও তিনি কতকটা করেছেন তার সাহিত্যচর্চার ফাকে ফাকে, এবং 
সেদিক দিয়ে তাকে এদেশের মানববিজ্ঞানীদের কর্তব্যকর্মের অন্যতম পথপ্রদর্শক 
বলা ষায়। তার অন্থুরাগের আস্তরিকত৷ দেখে মনে হয়, নিজের সাহিত্যচর্চার 
পরেও তার পর্যাঞ্ধ সময় থাকলে এদেশের সমাজবিজ্ঞানের ভিতস্থাপনের কাজটুকু 
যতট] তিনি করে গেছেন তার চেয়ে আরও অনেক ভালোভাবে করতে 
পারতেন। নবীন বয়স থেকে দেশীয় জনকৃতির নিদর্শন সংগ্রহের কাজে তিনি 
ষে ব্রতী হয়েছিলেন, পরবর্তীকালে 1 থেকে বিরত হন নি। শান্তিনিকেতন ও 
শিলাইদহ, এই ছুটি প্রধান কর্মকেন্ত্রের মধ্যে শিলাইদ্দহেই তিনি লোকসংস্কৃতির 
নিদর্শন-সংগ্রহের কাজ করতেন বেশি । ১৯১৫-১৬ সালের শীতকালে একবার 
কবি মোহিতলাল মজুমদারের সঙ্গে শিলাইদহে রবীন্দ্রনাথের সাক্ষাৎ হয়েছিল। 
রবীন্দ্রনাথ তখন পদ্মার চরে বোটে বাস করছিলেন । সাক্ষাৎকালে মোহিতলাল 
দেখেন ঘে তার ঘরের একপাশে কয়েকখান। বেঞ্চির উপর বিচিত্র সব ব্রব্যসম্তার 
সাজানো । সেগুলির দিকে কৌতুহলীর মতে। তাকাতেই কৰি তাকে বলেন 
আমি কিছুদিন যাবৎ একট! বিষয়ে বড় উদ্বিগ্ন বোধ করিতেছি; 
বাংলার নিজন্ব আর্ট-আইভিয়] ক্রমেই বিদেশীয় প্রভাবে নষ্ট হইয়। 
যাইতেছে, আর কিছুদিন পরে আমাদের খাটি দেশীয় শিল্পের নিদর্শন- 
গুলি লোপ পাইবে । তাই আমি এই সকল নমুন1 সংগ্রহের কাজে 
ব্যস্ত হইয়! পড়িয়াছি। 
মোহিতলাল লিখেছেন ১০ 
চাহিয়। দেখিলাম এক জায়গায় কয়েকটি মাটির ঘরের মডেল, 
তাহাদের খড়ের চালের বিবিধ স্টাইল লক্ষণীয় ; বুঝিলাম, কবি, ওই 
ঘর-ছাওয়ার মধ্যেই যে শিল্পচাতুর্ধ্য আছে, তাহাই বাঙালীর নিজন্ব 
বলিয়া গৌরববোধ করেন। পাশেই কতকগুলি কাথ৷ রহিয়াছে, 
তাহাদের সেই স্ুচী-কর্পু সত্যই মহার্থ্য বলিয়া মনে হয়। স্মরণ 
হইতেছে, কতকগুলি “শিকা'ও বোধহয় ছিল, রজ্ছু-শিল্পের নিদর্শন, 
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বলিয়! তাহাও সংগৃহীত হইয়াছে । কিন্তু সবচেয়ে দৃষ্টি আকর্ষণ করিল 
_-(মোটা ব্রাউন পেপারের একটি তবক, সেগুলিতে আলিপনার নান 
নক্সা! অতি সরল স্থুল রেখায় অক্কিত হইয়াছে । এগুলির প্রতি কবির 
মমতা যেন কিছু অধিক) ইহাই বাংলার প্রকৃতি-ন্ধপা গৃহলক্মীদের 
স্বহস্তরচিত কারুহ্থপ্টির শ্রেষ্ঠ নিদর্শন। তাহাদের পরিকল্পনায়-_ফুল, 
লতা, পাতা, পাখী ও নান। নিত্যপরিচিত বূপাবলীর যে স্থমা- 
বিন্যান, তাহাই সত্যকার শিল্পী-মনের পরিচায়ক । সবচেয়ে মুগ্ধকর 
তাহাদের সেই অতি সরল ও সাবলীল রেখাঙ্কন-_-যেন শিল্পীর 
লৌন্দর্য্যবোধ একেবারে মন হইতে অঙ্গুলিপ্রাস্তে পৌছিয়া আপনাকে 
মুক্ত করিয়। দ্রিয়াছে। আলিপনা-শিল্পকে ধরিয়া রাঁখিবার এই 
কৌশলটিও অভিনব বলিয়া মনে হইল-_-কবির প্রাণের একাস্তিক 
আগ্রহ যেন তাহাতে ব্যক্ত হইয়াছে । 
পদ্মাব চরে নির্জন কক্ষে মোহিতলাল রবীন্দ্রনাথের সংগ্রহে লোকসংস্কৃতির যে 
নিদর্শনগুলি দেখেছিলেন তা ফোকৃ-মিউজিরযে দেখা যেতে পারে । হুঃখের 
বিষয়, আমাদের দেশে ফোকৃ-মিউজিয়ম বলে আজও সেরকম কিছুর অস্তিত্ব 
আছে কিনা বলা যাপ্প না। ১৯১৫-১৬ সালে কোনে সংস্কৃতিবিজ্ঞানীর কল্পনার 
সীমানার মধ্যে ছিল কিনা সন্দেহ । নমুনাগুলির তালিকা দেখে আজকের দিনে 
যে-কোনো সংস্কৃতিবিজ্ঞানী অবাক তে৷ হবেনই, হয়ত কতকটা আফ সোঁসও 
করবেন । বাংলার নানাপ্রকারের খড়ের চালাঘরের নমুনা একচাল। দোচাল। 
চৌচাল আটচাল1-__191601)90+ ও 4০015111691 চালা__চালার গড়ন, বাধন, 
প্রসার ইত্যাদি যে 402816188] ০০1016* অনুশীলনের অপরিহার্য বিষয়বস্তর তা 
বৃবিজ্ঞানীমাত্রই জানেন । কীথা, দড়ির শিকা ইত্যা্দিও উপেক্ষণীয় নয়। 
লোকশিল্পের নিদর্শনরূপে তো বটেই, ্বে-কোনে। দেশের লোকায়ত সংস্কৃতির 
পূর্ণাঙ্গ পরিচয়ের জন্য, কিভাবে প্রাত্যহিক জীবনের নিত্যব্যবহার্ধ দ্রব্যের সঙ্গে 
জনমনের শিল্পরসবোধের মিলন ঘটেছে তার বিচার-বিশ্লেষণের জন্যও এগুলির 
প্রয়োজন আছে ।৩১ বাংলার মেয়েদের আলপনাচিত্রগুলিও ঘে কত যত্ব করে 
রবীন্দ্রনাথ তখন সংগ্রহ করতেন, তাও মোহিতলালের বিবরণ থেকে বোঝা 
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যায়। ব্রতকথা ও ছডার সঙ্গে-সঙ্গে যতদূর সম্ভব আলপনাগুলিও তিনি সংগ্রহ 
করতে প্রয়াসী হয়েছিলেন, কারণ তিনি বুঝেছিলেন ব্রতের ছড়ার সঙ্গে ব্রতীর 
জীবনের যে যোগ, ব্রতের আলপনার সঙ্গেও ব্রতীর জীবনের ঠিক সেই যোগ 
আছে । আলপনাগুলি সংরক্ষণের জন্য তিনি সেগুলি মেয়েদের দিয়েই ব্রাউন 
পেপারে আলতা দিয়ে আকিয়ে রাখতেন। এ সম্বন্ধে তিনি দুঃখ করে তখন 
বলেছিলেন যে সংগ্রহের কাজে অনেক দেরি হয়ে গেছে, মেয়েরা এর মধ্যে তাদের 
নিজন্ব কলাকর্মে বিশ্বাস হারিয়ে ফেলেছেন। অনেক আলপনায় বিলেতী নকশার 
ছাপ পডেছে দ্বেখা যায়। গ্রাম্য মেয়েদেব মনে হয়ত এ রকম ধারণ! হয়েছে যে 
দেশী আলপনার সঙ্গে বিলেতী নকশার বৈচিত্র্য কিছু মিশিয়ে দিলে আলপনার 
ম্ধীদা বাবে এবং তা ভদ্রজনের প্রশংসা লাভ করবে। কিন্তু তা সত্বেও 
রবীন্দ্রনাথ বাংলার আলপনাচিত্রগুলি অদম্য আগ্রহ নিয়ে সংগ্রহ করেছিলেন, 
এবং মনেহয় তার এই আগ্রহ (এবং সংগ্রহ ) ভ্রাতুদ্পুত্র অবনীন্দ্রনাথের মধ্যে 
সঞ্চারিত হয়ে “বাংলার ব্রত" রচনায় তাকে অনুপ্রাণিত করেছিল ।* 
শান্তিনিকেতনে ও শিলাইদহে বসে লোকজনের সাহায্যে লোকসংস্কৃতির 
নিদর্শন সংগ্রহ করে তার মনের ক্ষুধা মেটেনি। পরিচিতদের মধ্যে, বিশেষ 
করে ধার] বিছ্যোত্সাহী তাদের, যতদূর সম্ভব তিনি এ-কাজে যোগ দেবার জন্য 
তাগিদ দিয়েছেন ও অনুরোধ করেছেন। একবার দার্শনিক স্থরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত 
মহাঁশয়কে একখানি চিঠিতে (১ পৌষ ১৩২২ সন ) তিনি লিখেছিলেন৩২ 
চাটগা। অঞ্চলে মেয়েণি শিল্প যা-কিছু প্রচলিত আছে সংগ্রহ করে 
দিতে পারবেন? ওর। লক্ষমীপূজ। বিবাহ প্রভৃতি উপলক্ষ্যে যে সমস্ত 
আল্পন৷ এ"কে থাকে সেইগুলি কোনে শিল্পপটু মেয়েকে দিয়ে 
কাগজের উপর আলতার রঙে আকিয়ে পাঠাতে পারেন? খাটি 
সেকেলে জিনিষ হওয়। চাই । শিকে, কীথ। প্রভৃতি গৃহস্থালীর শিল্পন্্ব্য 
সংগ্রহ করতে চাই। আর একটি জিনিষ চাই-_চাটগা। অঞ্চলে যত 
বিভিন্ন রীতির কুঁড়েঘর আছে তার ফোটে বা অন্ত কোনোরকমের 
প্রতিকৃতি । আপনার ছাত্রদের লাগিয়ে দিলে এট৷ দুঃসাধ্য হবে ন1। 
ওখানে জনসাধারণের মধ্যে মাটির, কড়ির, বাঁশের বা বেতের শিল্পকাজ 
কিরকম চলিত আছে ভাল করে খোজ নেবেন। আমর! বাংলার 


* পরবর্তী প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য । 
৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা, কাঠিক-পৌধ-১৩৬৩ 


লোকসংস্কৃতি বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ ৩৫ 


প্রত্যেক জেল৷ থেকে এই সমস্ত গণশিল্প সংগ্রহ করতে ব্রতী । আপনার 

নিজের জেলার প্রতিও দৃষ্টি রাখবেন। 
মানববিজ্ঞানীরা যাকে 105866115] ০10০16, বলেন তার প্রায় সমস্ত উপকরণেরই 
উল্লেখ আছে চিঠির মধ্যে । আশ্চর্য হয়ে যেতে হয়, বিষয়াসক্তির স্থায়িত্ব দেখে। 
ভিত অত্যন্ত মজবুত না হলে কোনো বিষয়েরই এরকম একনিষ্ঠ অন্ধাবন ও 
অনুধ্যান সম্ভব নয়, বিলীয়মান লোকায়ত সংস্কৃতির প্রতি তো! নয়ই। কেবল 
সাধক-বৈজ্ঞানিকের পক্ষেই লক্ষ্য স্থির রেখে ধৈর্য সহকারে এরকম বিষয়ানুধাবন 
সম্ভব | প্রত্যক্ষ প্রমাণ থেকে হিসেব করলেও, সেই বাইশ-তেইশ বছর বয়সে 
বাউলগানের সংকলন হাতে পড়ার পর থেকে চুয়ান্ন-পঞ্চান্ন বছর বয়সে চাটগার 
লোকশিল্পলের যাবতীয় নিদর্শন সংগ্রহের অন্ুরোধপত্র পর্যস্ত দেশীয় জনকৃতি 
পুনরুদ্ধারের এই-যে প্রচেষ্টা, এ কেবল সংস্কৃতিবিলাস নয়। লোকসাহিত্যের 
বিভিন্ন শাখার ভাবসম্পদ থেকে রবীন্দ্রনাথ তার বিশ্বমানবৈক্যের জীবনদর্শন 
আবিষ্কার করেছেন, কাব্যের বিচিত্র ছন্দের, সংগীতের অপূর্ব রাগরাগিণীর এবং 
হয়ত চিত্রকলার আঙ্গিকেরও প্রেরণ] সঞ্চয় করেছেন। খাঁটি বাংল ভাষার 
জাদুকর-্রষ্টা হয়েছেন তিনি প্রাকৃত বাংলার বিচিত্র শবলোকে প্রবেশ করে, এবং 
তার শব্সভ্ভার বৃদ্ধির কৌশলটিকে আয়ত্ত করে । আর লোকায়ত সংস্কৃতির 
বহুমুখী ধারার সঙ্গে বিজ্ঞানীর দৃষ্টি ও নিষ্ঠ। নিয়ে প্রত্যক্ষ পরিচয়-লাভের জন্য 
তিনি নবীন বয়স থেকে প্রবীণত্ের প্রান্ত পর্যস্ত উন্মুখ হয়ে ছিলেন ব্বদেশের 
লোকসমাজের প্রকৃত ইতিহাস জানবার জন্ট, যে-ইতিহাস হাজার পুথিপুস্তক 
পড়লেও সঠিক জান। যায় না। এদিক থেকে বিচার করলে রবীন্দ্রনাথের জীবনে 
মানবশিল্পীর ও মানববিজ্ঞানীর এক বিম্ময়কর মিলন ঘটেছিল বল! যায়। তার 
সমাজচিন্ত] ও শিল্পচিস্তা এক হয়ে মিশে গিয়েছিল । 


১৩৬৮ সন 


বাংলার ব্রত এবং অবনীক্দ্রনাথ 


মানুষের কামনার অনুষ্ঠান হল 'ব্রত'। কামনা ছাড়া মানুষ নেই, মানুষ ছাড়া 
কামনা নেই | বনবাসী নিক্ষাম সন্নাসীরও কামনা আছে, এশী শক্তিলাভ ও 
ঈশ্বরদর্শনের কামনা । এই কামনা পূর্ণ করার জন্য সন্্যাসীকেও ব্রত করতে হয় 
এবং তার সাধনা ও সাধনপদ্ধতি হল তার ত্রত। মানুষই একমাত্র জীব যার 
কামন। আছে, আর কোনে জীবের কামনা নেই । মানুষের কামনা আছে বলেই 
সেই কামন! চরিতার্থ করার নানারকম কৌশলের কথা! মানুষকে চিন্তা করতে 
হয়েছে, বিশেষ করে সেই সমস্ত কামনা যা সহজে ইচ্ছামতের পূর্ণ কর] যায় না। 
প্রাগৈতিহাসিক প্রস্তরযুগ থেকে আধুনিক বৈজ্ঞানিক পারমাণবিক যুগ পর্যস্ত 
লক্ষাধিক বছরের মানবসভ্যতার ইতিহাস হল এই কৌশল উদ্ভ1বনের 
চিন্তাধারার ইতিহাস। মানববিজ্ঞানীরা সাধারণত এই চিস্তাধারাকে ছুটি প্রধান 
ভাগে ভাগ করে থাকেন-_ একটি প্রাকবৈজ্ঞানিক চিন্তা, যাকে এন্দ্রজালিক 
চিন্তা বলা হয়, আরএকটি বেজ্ঞানিক চিন্তা। সাম্প্রতিক কালে কয়েকজন 
বিখ্যাত মানববিজ্ঞানী মানবচিস্তার রোখিক ক্রমবিকাশ এবং তার এরকম 
পর্ববিভাগ অযৌক্তিক বলে এরতিপন্ন করেছেন। অবীন্দ্রনাথ অবশ্য “বাংলার 
ব্রত” অন্ধষ্ঠানের পর্যালোচনা করেছেন মানবচিস্তার এই ক্রমোন্নত পর্ববিভাঁগ 
মেনে নিয়ে, কিন্তু সে-বিষয় পরে আলোচ্য । বিন্মপ্নকর হল ব্রত সম্বন্ধে 
অবনীন্দত্রনাথের বিজ্ঞানসম্মত আলোচনা । যেমন প্রথর তার ইতিহাসবোধ, 
তেমনি প্ররুত মানববিজ্ঞানীর মতো তাঁর সজাগ বিশ্লেষণধর্মী বুদ্ধি ও মন। 
শিল্পী ও বিজ্ঞানীর আশ্চর্য মিলন হয়েছে তার মধ্যে । 

অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন “কিছু কামনা করে যে অনুষ্ঠান সমাজে চলে তাকেই 
বলি ব্রত” | ব্রতগুলিকে তিনি মোটামুটি ছু'ভাগে ভাগ করেছেন-_ মেয়েলি ব্রত 
ও শা্রীয় ব্রত। মেয়েলি ব্রতকে ছু'ভাগে ভাগ করা হয়েছে_ নারীব্রত ও 


কুমারীব্রত। 
ব্রত 


[| ঢু 
লন ব্রত শাস্ত্রীয় ব্রত 


সি, এতে 
কুমারী ব্রত নারীব্রত 


বাংলার ব্রত এবং অবনীক্নাথ ৩৭ 


আদি অকৃত্রিম ব্রতের খানিকটা রূপ খুজে পাওয়া যায় মেয়েলি ব্রতের মধ্যে 
এবং শাস্্ীয় কুত্রিমত। নারীব্রতের মধ্যে দেখা গেলেও কুমারীব্রতের মধ্যে দেখা 
যায় না। শাস্্ীয় বা পৌরাণিক ব্রতে কৃত্রিম আচার-অনুষ্ঠানের প্রাবল্য দেখা 
যায়। ব্রতের বিকাশের মধ্যে এই তিনটি স্তর লক্ষণীয়। এই তিনটি 
স্তরের মধ্যে দেশের সামাজিক ও সাংস্কৃতিক পরিবর্তনের একট1 আভাসও পাওয়া 
যায়। অবনীন্দ্রনাথ বাংলার ব্রত-অন্ুষ্ঠানেব আলোচনার প্রারস্তেই বাংলা 
দেশের তথা ভারতবর্ষের এই সামাজিক সা"স্কৃতিক পরিবততনেরও ইঙ্গিত 
করেছেন। তাতে ভারত-ইতিহাসের বহমান ধারার বিচার তিনি যে-দৃষ্টিতে 
করেছেন, তার সঙ্গে আধুনিক সমাজবিজ্ঞানীব দৃষ্টির যতটা মিল আছে, 
এতিহাসিকের গতানুগতিক দৃষ্টির সঙ্গে ততটা মিল নেই। 

হিন্দুধর্ষেব সুলভ সংস্করণ ব্রতমাল1] বিধানকে অবনীন্দ্রনাথ “চিনির ভেলার 
আকারে যেন কুইনাইন পিল” বলেছেন। তন্ত্রপুরাণকথা অনেকট। লৌকিক 
ব্রতের ছাচে ঢেলে রচন। করা হয়েছে সাধারণ মানুষেব গলাধঃকরণের জন্ত। 
কিন্তু ছাঁচট ব্রতেব মতো হলেও তার ভিতরের মালমশলায় এতরকমের ভেজাল 
আছে যে শাস্বীর ব্রতকে একট? কৃত্রিম জডপদার্থ ছাড়া অন্য কিছু মনে হয় না। 
কলের পুতুলেব সঙ্গে জীবন্ত মান্ষের যে প্রভেদ, শাস্বীয় ব্রতের সঙ্গে খাঁটি 
মেয়েলি ব্রতেরও সেইরকম প্রভেদ | বিভিন্নরকম ব্রতের রূপ বা গডন ও তার 
অনুষ্ঠানের মাকারপ্রকার বিচার করলে শান্মীয় ও মেয়েলি রতের এই পার্থক্য 
সম্বন্ধে ধারণা আবো স্পষ্ট হয়ে ওঠে। 

শান্্ীয় ত্রতের প্রথমে হল সামান্কাণ্ড। 'ব্রতমালাবিধান' গ্রন্থে সামান্তকাও 
সম্বন্ধে বল] হয়েছে : “যে কোনো ব্রত করিতে হইবে তৎসমুদধায়েই সামান্যকাণ্ডের 
প্রয়োজন । সামান্তকাণ্ডে কথিত কার্ধ, সকল ব্রতেই করিতে হয়। কেবল স্ত্রী- 
প্রচলিত ব্রতে এসব ব্যাপার নাই ।” এই সামান্তকাণ্ড কি? আচমন স্বস্তিবাচন 
কর্মারস্ত সংকল্প ঘটস্থাপন পঞ্চ-গব্যশোধন শাস্তিমন্ত্র সামান্ার্থ আপনশুদ্ধি 
ভৃতশ্ুদ্ধি মাতৃকা-ম্যাসাদদি এবং বিশেষার্ঘস্থাপন। তার পর ভূজ্জি-উৎসর্গ এবং 
্রাহ্ষণকে দান-দক্ষিণ।। সকলের শেষে, বিশেষ করে ভূজ্জি-উৎসর্গ ও 
দানদক্ষিণাদির পাল। শেষ হলে, ব্রতে যাতে রুচি জন্মায় সেজন্য ব্রতকথা শোন]। 
ব্রত ও ব্রতকথাট। এখানে যে নেহাতই দায়সার। গোছের ব্যাপার তা! সামান্ত- 
কাণ্ডের প্রনস্বিত আড়ম্বর-অনুষ্ঠান থেকে বোঝ। যায়। 'ব্রতমালাবিধানে" 
শতাধিক ব্রতের ন্থুদীর্ঘ তালিকা আছে। এ ছাড়। 'ব্রতমালা” 'ব্রতকথা” ও 


৩৮ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


অন্যান্ত ব্রতের বই মিলিয়ে তালিকা তৈরি করলে ব্রত্রের সংখ্যা! পাচ-শতাধিক 
হবার সম্ভাবনা । সমস্ত প্রচলিত ব্রত, বিশেষ করে মেয়েলি ব্রত, সংগৃহীত হয়েছে 
এমন কথাও বল! যায় না। শাস্বীয় ব্রতের তালিকা প্রায় সম্পূর্ণই তৈরি করা 
যায়। এখানে তার প্রয়োজন নেই । শুধু শাস্ত্রীয় ব্রতের বৈশিষ্ট্য বোঝানোর জন্য 
কয়েকটিমাত্র ব্রতের উল্লেখ করছি । 


ধর্মঘটব্রত 
প্রতিষ্ঠাকালে ব্রাঙ্ছণকে সদক্ষিণা ভোজ্য দান। ব্রতের ফল দীর্থায়ু, 
এশ্বর্য ও অচলা স্ত্রী লাভ, দেহাবসানে বিষুলোকপ্রাপ্তি। 
ফলসংক্রাস্তিব্রত 
মাসে মাসে বিভিন্ন ফল দান করলে ( অবশ্য ব্রাহ্মণকে ) বিভিন্ন ফল 
লাভ হয়। শেষে ব্রাঙ্ণভোজন করিয়ে স্বর্ণ দান করতে হয়। দেহান্তে 
বিষুলোক লাভ। 


তালনবমীব্রত 
এই ব্রতে তালফল দান করাই প্রধান কর্তব্য। খজুর নারিকেল রমা 
দাড়িম্ব দিতে পারলে আরে ভালে1 | তার পর ব্রাঙ্গণকে ও স্বামীকে 
পিষ্টক ভোজন করিয়ে নিজে খেতে হয় । ফলে লক্ষ্মী অচল। থাকেন, 
কদাচ বৈধব্য হয় ন1 এবং ধনধান্যপুত্রলাভে স্থখ হয়। স্বর্গবাসও 
কুনিশ্চিত। 

বামনঘাদশীব্রত 
ব্রাহ্ষণকে গোরু মহিষ ও কাঞ্চমাদি দান করাই ব্রতের প্রধান 
অনুষ্ঠান । ঘত বেশি ও ঘন ঘন করা যায় ততই মঙ্গল, তা না হলে 
অমঙ্গল ও অশাস্তি। 

যোলকলাব্রত 
চেত্রসংক্রান্তিতে এই ব্রত আরম্ভ করে পরে প্রতি মাসের সংক্রান্তিতে 
একজন ত্রাহ্ধণকে ষোলটি কলার একটি ছড়1 দিতে হয় | শেষ অর্থাৎ 
দ্বাদশ সংক্রান্তিতে দ্বা্শজন ব্রাহ্মণকে এই রকম কলার ছড়া দিয়ে, 
ভোজন করিয়ে দক্ষিণা দিতে হয়। ধারা ধনিক তারা যদি সোনার 
বা রূপোর কলার ছড়। গড়িয়ে ব্রাহ্মণকে দান করেন, তা৷ হলে খুবই 
ভালো। তার ফলে তাদের ধনৈশ্বর্ধ বৃদ্ধির সীম! থাকবে না। 


বাংলার ব্রত এবং অবনীন্দ্রনাথ ৩৯ 


আদ্রসিংহাননব্রত 
চেত্রমাসের সংক্তান্তিতে আরম্ভ । উত্তমরূপে আলপন। দিয়ে সিংহাসন 
প্রস্তুত করতে হয়। তার পর কোনো! সধবা ব্রাহ্ষণীকে আদর করে 
ডেকে এনে সেই সিংহাসনে বসিয়ে, নাপতিনী দিয়ে ভালোভাবে 
প্রসাধন করিয়ে, ভোজন করাতে হয়। গোঁটা বৈশাখ মাস ধরে এই 
অনুষ্ঠান করতে হয়, অন্তত চার বছর ব্রত শেষ করার সময় প্রথম 
ষে ব্রান্মণীকে দিয়ে ব্রত উদ্যাপন করা হয়েছিল, তাকে ডেকে, পৃজা 
করে পরিতোষরূপে ভোজন করিয়ে, অলংকার কাপড় শাখা সি"ছুর 
ইত্যাদিসহ দক্ষিণ! দিতে হয়। এই ব্রত করলে নারীর ভাগ্যে স্বামী- 
পুত্রের আদর ভালোবাসা, সংসারের স্থখশান্তি ধনলাভ ইত্যার্দি কেউ 
খগ্ডাতে পারে না। 

ব্রাহ্মণব্রত 
মহাবিষুব সংক্রান্তিতে ব্রত আরভ করে সমন্ত বৈশাখ মাস প্রতিদিন 
একজন ব্রা্ষণকে পরিতোষরূপে ভোজন করিয়ে দক্ষিণা দিতে হয়। 
চার বছরে এই ব্রত শেষ হয়। ধাকে দিয়ে ব্রত আরম্ভ করা হয়, সেই 
ব্রাক্মণকে দিয়েই ব্রত শেষ করতে হয়। সমাপনকালে ব্রাহ্মণকে বন্ধ 
অলংকার পাকা ছাতা! প্রভৃতি দান করে, পর্যাপ্ত ভোজন করিয়ে 
দৃক্ষিণা দিতে হয়। 

মিষ্টসংক্রান্তিব্রত 
মহাবিষুব সংক্রান্তিতে ব্রত আরভ করতে হয়। আরম্ভ করার সময় 
যজ্জোপবীত-ও সন্দেশ ব্রাহ্মণের হাতে দিয়ে কিছু দক্ষিণ। দিতে হয়। 
প্রত্যেক সংক্রান্তিতে এইভাবে একজন করে ব্রাঙ্গণকে এইসব 
দিতে হয়। এক বছরে ব্রত শেষ হয়। প্রথম যে ব্রাদ্ষণকে দিয়ে 
ব্রত আরম্ভ হয়, শেষ করার সময় তাকে নানাবিধ মিষ্টান্নভর! পাত্র, 
বস্ত্র আংটি উপবীত ছাতা জুতে। ইত্যাদি দিয়ে, পেট পুরে ভোজন 
করিয়ে যথাসাধ্য দক্ষিণ] দিতে হয়। 

এরকম ব্রতের তালিকা আরে! অনেক দীর্ঘ কর! ষায়। ব্রতগুলি 'ব্রতকথা' 


(কালীগ্রসন্ন বিদ্যারত্ব-সম্পাদিত) গ্রন্থ থেকে সংগৃহীত। 'ব্রতমালাবিধানে'ও 
(বীরেশ্বর কাব্যতীর্ঘ-সংগৃহীত ) এই ব্রতগুলির উল্লেখ আছে। এই ব্রতগুলি 


৪ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


শাস্ত্রীয় ব্রতের অন্তভূক্তি এবং অবনীন্দ্রনাথ এগুলিকে 'ব্রা্ষণদের মনগড়া ব্রত, 
বলেছেন। দধিসংক্রান্তি কলাছড়। গুপ্ধন ্বৃতসংক্রান্তি দাঁড়িম্বসংক্রান্তি ধন- 
গছানো প্রভৃতি যে ব্রতগুলির নাম তিনি ব্রান্ধণর্দের মনগড়। ব্রত বলে উল্লেখ 
করেছেন, আমাদের পূর্বের তালিকাবদ্ধ ব্রতগুলির মধ্যেই সেগুলি ভিন্ননাষে ব1 
ছস্সনামে আছে। বস্তত শাস্ত্রীয় ব্রতের অধিকাংশই লৌকিক ব্রতের রূপান্তর বা 
গোত্রাস্তর। অনেক শাস্বীয় ব্রত অবশ্য লৌকিক ব্রতের অনুকরণে ব্রাহ্মণদের 
নিজেদের উদ্ভাবিত । রূপান্তর ও উদ্ভাবন ছুইই ঘষে ব্রাঙ্ষণশ্রেণী নিজেদের 
স্বার্থ সিদ্ধির জন্য করেছেন তাতে কোনে। সন্দেহ নেই। “এগুলি কেবল নৈবেছ্য 
ও দ্ক্ষিণার লোভ থেকে পৃজারির] স্থষ্টি করেছে। কলাছড়ায় ব্রাহ্ষণকে কল 
দান; সন্দেশের ভিতর পয়স1 দিয়ে গুগুধন; ঘ্বত দাড়িম্ব এই সব জিনিস 
বিশেষ-বিশেষ তিথিতে ব্রাহ্ণকে দিলে ভালো হয়__এই ব্রতগুলির মূল কথাটা 
এ ছাড়া আর-কিছুই নয়।” ত্রাঙ্ষণর1 লৌকিককব্রতের স্থান ধীরে-ধীরে কেমন 
করে দখল করেছেন, তার বিস্তারিত বিবরণ দিতে হলে বেশ বড় একটা ইতিহাস 
লিখতে হয়। ছু-একটি দৃষ্টান্ত দিয়ে অবনীন্দ্রনাথ তা! বুঝিয়ে দিয়েছেন । 

যেমন আদ্রসিংহাসন ব্রত । ব্রতের বিবরণ আগে দ্রিয়েছি। স্বামী-পুত্রের 
আদর-কেহ কামনা করে এই ব্রতের অনুষ্ঠান। অবনীন্দ্রনাথ লিখেছেন : 
স্বামীর সোহাগ কামনা করে এই মাহুষ-পৃজ। মেয়েদের মধ্যে খুব চলছে দেখে 
পূজারি ব্রাহ্মণদের লোভ হল, অমনি তার] এক ব্রত স্য্ট করলেন 'ব্রাহ্মণার্দর” |” 
আমাদের পূর্বোক্ত ব্রাহ্মণব্রত আর ব্রান্ষণাদরব্রত একই । আদরসিংহাসন ব্রতের 
যেবিবরণ আমরা আগে দিয়েছি, তাতে 'ব্রাহ্মণী?কে ডেকে আদর-আপ্যায়ন 
করার কথা আছে। কাজেই ব্রাঙ্ণপোষণের উদ্দেশ্যে সবসময় যে লৌকিক 
ব্রতের অন্থুরূপ একটি শাস্্ীয় ব্রত উদ্ভাবন করতে হয়েছে তা নয়। লৌকিক 
ব্রতের সাধারণ নায়ক-নায়িকার পরিবর্তে ব্রাক্ষণ-ব্রাহ্মণীকে চুপিসাড়ে বসিয়ে 
দেওয়া হয়েছে এবং সাধারণ মানুষের ষ৷ প্রাপ্য তা ব্রাঙ্ষণরা কৌশলে আদায় 
করে নিয়েছেন_কোনেো। সময় বিকল্প ব্রত রচনা করে, আবার কোনে সময় 
লৌকিক ব্রতকে ব্রাঙ্গণকেন্দ্রি অনুষ্ঠানে পরিণত করে। প্রধানত এই ছুই 
পদ্ধতিতে লৌকিক ব্রতের ব্রাহ্ষণীকরণ (73:877587158007 ) হয়েছে । 

এই ব্রাঙ্মণীকরণের পদ্ধতি সবিস্তারে বোঝাবার জন্য অবনীন্দ্রনাথ কুকুটাব্রতের 
দৃষ্টান্ত দিয়েছেন । কুকুটাব্রত হল ছোটনাগপুরের পার্বত্য জাতির ব্রত, অর্থাৎ 
“অহিন্দু' ব্রত। কুক্ুটা হল তাদের উপাস্য দেঁবী। ব্রতের ফল হল ম্বৃতবৎস! 


বাংলার ব্রত এবং অবনীন্দ্রনাথ ৪১ 


দৌষনিবারণ এবং বীর্ষবান বহুসন্তানলাভ। এই ব্রতের ব্রাহ্মণীকরণ ও হিন্দুয়ানি 
গভনের জন্য ব্রাঙ্গণরা যা করেছেন তাতে দেখা যায় যে ব্রতকথার সঙ্গে 
অন্নষ্ঠানের যোগ নেই এবং অনুষ্ঠানের সংকল্পের সঙ্গে ব্রতকথার কামনাবাসনার 
কোনে মিল নেই। ব্রতের ফলটি ঠিক রাখা হল, যেমন মৃতবৎ্স! দোষনিবারণ, 
বীর্ষবান বহুসস্তানলাভ এবং দেহান্তে শিবলোকপ্রাপ্থি, কিন্তু পাছে অহিন্দু 
পাষগুদের মতো সন্তান হয় তাই ব্রাঙ্দণ পণ্ডিতের ব্রতের সংকল্প পাষণ্ড 
পর্মরোহিত্য পুত্রপৌত্রধনধান্তা” ইত্যাদি কথ! জুডে দ্িলেন। এইভাবে কোনো- 
বকমে,ব্রতেব আচার“্অনুষ্ঠানাদি গোঁজামিল দিয়ে মিলিয়ে তার] ব্রতকথার 
উৎপত্তি কি করে ব্যাখ্যা কর! যায় তাই নিয়ে চিন্তায় পড়লেন। ঠেকো দেবার 
মতো একটি পুরাণকথা রচনা! করা হল। রাজা নহুষের রানী চন্দ্রমুখী এবং 
পুরোহিতপত্বী মালিক! একদিন দেখলেন সরযুতীরে উর্বশী মেনকা এরা হাতে 
আটটি স্থতোর প্যাচ-দেওয1 ডোবা বেঁধে শিবপুজো করছেন। রানী প্রশ্ন করলে 
অপ্মরার] উত্তর দিলেন যে তার। কুকুটাব্রত করছেন। ব্রতের নাম বলা হল কুকুটা, 
বিস্ত তারা কবছেন শিবপুজো। কাজেই গল্পে মধ্যে একট? ফাঁকি রয়ে গেল। 
মালিকা ও চন্দরমুখী ব্রতের অনুষ্ঠান জেনে নিলেন এবং সেট। শাস্ত্রীয় অনুষ্ঠান | 
এত করেও শেষ পধন্ত ব্রতের নাম কেন “কুক্ুটা' হল তারও একটা মায়াংসা 
করার দরকার হল এবং মীমাংসা হল এইভাবে। রানী ব্রত করতে ভূলে 
গেলেন, কিন্ত পুরোহিতপত্বী মালিক1 ভূললেন না। ভোলার জন্য রানী 
চত্্রমৃখী হলেন বানরী, এবং না-ভোলার জন্ত মালিক] হলেন জাতিম্মর1 কুককুটী। 
তারপর জন্মে-জন্মে এই ব্রত করে মালিকা স্থথে থাকেন, চন্দ্রমুখী ছু'খ পান। 
অবশেষে মালিক! ব্রত শেখালেন চন্দ্রমুখীকে এবং তার ফলে তার ছুঃখ দূর হল। 
কুক্কুটি জন্মেও মালিক! ব্রত করেছিলেন বলে এই ব্রতের নাম হল “কুকুটাব্রত”। 
শাস্্কারদের এই বানানো গল্পের মধ্যে এত গলদ যে দেখিয়ে-বুঝিয়ে না দিলেও 
তা ধরা যাঁয়। ব্রত করেও কেন মালিকা কুকুটী হলেন এবং তার কুকুটাত্বের 
সঙ্গে ব্রতবিস্থত চন্দ্রমুখার বানরীত্বের তফাত কী তা বোবা যায় না। এইরকম 
গৌজামিলের পদ্ধতিতেই অধিকাংশ অনার্ধব্রতের ব্রাহ্মণীকরণ বা আফাঁকরণ 
সম্ভব হয়েছে। 
অবশ্ঠ সর্বক্ষেত্রে ষে এই পদ্ধতিই অবলম্বন কর] হয়েছে তা নয়। কুক্কুটী- 
ব্রতের ক্ষেত্রে নামটি হুবহু বজায় রেখে ধেমন তার অনুষ্ঠান ও উৎপত্তির কাহিনী 
“একেবারে বদলে ফেল হয়েছে, অন্যান্য অনেক ব্রতের ক্ষেত্রে তা করা হয়মি। 
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কোথাও নামটি পুরোপুরি অথবা আধাআধি বদলে দিয়ে অনুষ্ঠান অনেকটা 
বজায় রাখা হয়েছে। আধীঁকরণের এই আপসপন্থী পদ্ধতি সাধারণত বহু- 
জনপ্রিয় বড়-বভ ব্রতের ক্ষেত্রে অনুসরণ কর! হয়েছে দেখা যায়। অর্থাৎ ষে- 
ব্রতের অনুষ্ঠান প্রায় প্রতি ঘরে-ঘরে চলে, এবং ষাব গুরুত্বও খুব বেশি, সে 
ক্ষেত্রে প্রচলিত অনুষ্ঠানাদিতে শান্্কাররা বিশেষ হস্তক্ষেপ করেননি, ব্রাহ্মণী- 
করণের জন্য কেবল কিছু শাস্ত্রীয় ভেজাল মিশিয়ে দিয়েছেন, তাও খুব সাবধানে । 
এরকম ব্রতের দৃষ্টান্ত হিসেবে অবনীন্দ্রনাথ “লক্্মীব্রতে'র উল্লেখ করেছেন। এটি 
বাংলাদেশের হিন্দু মেয়েদের খুব বড় ব্রত। হেমন্তের শস্ত* আশ্বিনপূণিমায় যখন 
ঘরে ওঠে তখন এই ব্রত অনুষ্ঠিত হয় । সকাল থেকে অনুষ্ঠানের প্রস্ততি চলতে 
থাঁকে, সন্ধ্যায় লক্ষ্মীপূজা। অনুষ্ঠানের প্রধান পর্ব হল ঘরে চৌকিতে পিড়িতে 
ঘটে হাড়ি-কুড়িতে মেঝেয় উঠোনে দরজায় নানারকমের আলপন। আঁকা । 
আলপনার বিষয়বস্তর মধ্যে প্রধান হল লক্ষ্মীর পায়ের চিহ্ন, ধানছডা লতাপাতা 
ইত্যাদি। লক্ষ্মীসরার পিঠে লাল নীল সবুজ হল্দে রঙেব লক্ষ্মীনারায়ণ লম্ষ্রী- 
পেঁচা প্রভৃতির আলপন]1। লম্ষ্মীর কাপড় সবুজ, গ! হল্দে, অধর পা ও করতল 
লাল। পটভূমিকায় কারুকাজ নীল। উপাদানের মধ্যে শুয়োরের দাত, কড়ি, 
সিঁছুরের কৌটো, নারকেলের মালা, পিটুলির পুতুল, ভাব ও ফলমূল উল্লেখ্য । 
নারকেলের মাল। হল কুবেরের মাথা, অর্থাৎ মাথার খুলি । শুয়োরের দীতটি 
কি? হয়ত দূর অতীতের কোনে! আদ্দিম কৌমের টোটেমের নিদর্শন | 
কড়িটা কি? ফলনশক্তির (1:00 ) প্রতীক। কডির ঝাঁপি ছাড়া 
লক্ষমীপূজা হয় না। পিটুলির পুতুলগুলি কি? দেশভেদে তিন রঙের তিনটি 
পুতুল, লক্ষ্মীনারায়ণের ও কুবেরের। একথা! অবনীন্দ্রনাথ উল্লেখ করেছেন। 
কিন্তু শুধু কি তাই? পিটুলি ও মাটির পুতুল অতীতের নরবলির প্রতীক। 
দুর্গাপূজায় আজকাল বৈষ্বরীতিতে “ভেজিটেবল” বলি দেওয়া হয় এবং তার 
সঙ্গে মাটির পুতুলও | এটা প্রাচীনকালের নরবলির বৈষ্ণবী রূপান্তর । নরবলিও, 
ফলনশক্তিবৃদ্ধির অনুষ্ঠান (:1570115-0010)। 

এই সমস্তই হল অনার্য অব্রাহ্গণ অনুষ্ঠানের উপকরণ। আসলে লক্ষ্মী হলেন 
অখদি অকৃত্রিম শশ্যদেবী । কোথাও ধানের ছড়া, কোথাও গমের ছড়া, কোথাও 
ভুট্টার ছড়া, যে-দেশের জীবনধারণের যা প্রধান শন্য, তারই পূজা লক্ষমীপৃজ। 
নাম সব জায়গায় নিশ্চয় “লক্ষ্মী” নয়, কিন্তু নানাদেশে নানা-নামে এই শন্তদেবীর, 
উৎসব হয়ে থাকে । আমাদের দেশে যে “অলক্ীবিদায় নামে অলম্্দীর পূজা 
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হয়ে থাকে ঘরের বাইরে, তিনিই হলেন আসল অনার্য শশ্তদেবী, যাকে 'অলক্ষ্মী' 
নাম দিয়ে ব্রাহ্মণ শান্ত্কাররা ঘরের বাইরে স্থান করে দিয়েছেন, কিন্তু পুজোট? 
ঘরের “লক্ষমী'র আগে বাইরের 'অলক্ষ্ী'র প্রাপ্য । প্রাকৃতজনের দাবি এইভাবে 
শাস্্কারর। মেনে নিতে বাধ্য হয়েছেন এবং ছুই পক্ষের মধ্যে এখানে একটা 
আপস হয়েছে দেখা যায় । এটা একটা সাংস্কৃতিক সমন্বয় ও মিশ্রণের (যাকে 
সংস্কৃতিবিজ্ঞানীর। 480০01011861017) বলেন ) বিশেষ রীতি । বিদেশাগত 
কোনে! জাতি বা জনগোণীর সঙ্গে যখন ব্ব্দেশস্থ কোনে৷ জাতি-জনগোষ্ীর 
সংঘাত ব। সংস্পর্শ ঘটে, তখন উভয়ের মধ্যে যে সাংস্কৃতিক আদানপ্রদ্দান হয় 
তাতে প্রথমে বাস্তব পাথিব উপাদানেরই (178001018] 0৪15 ) আধিপত্য 
দেখা যায়। পরবর্তী স্তরে, অনেক ধীরে-হস্থে, আদর্শগত উপাদানের (109০- 
19£158] 0815 ) মিলন-মিশ্রণ ঘটতে থাকে এবং এই মিলনে কখনও একপক্ষের 
( বিজয়ী হলেও ) একচ্ছত্র আধিপত্য প্রতিঠিত হয় না (৮ নু. চ২15205)1% 
অর্থাৎ বিদেশী সংস্কৃতি বা তথাকথিত “উন্নত জাতি কোনে! বিজিত “অনুন্নত? 
জাতিকে একেবারে গ্রাম করে ফেলতে পারে না। আমার্দের দেশে ভারতসংস্কৃতির 
ইতিহাসে শুধু যে আর্ধ-অনার্ধের সংঘাতের যুগে তাই হয়েছে ত1 নয়, মুসলমান- 
যুগে ও ইংরেজযুগেও তাই হয়েছে । বিজিতকে সংস্কৃতিক্ষেত্রে সম্পূর্ণ গ্রাস করা 
যায় না বলে, মিশ্রসংস্কৃতির মধ্যে বিজয়ী-বিজিতের সাংস্কৃতিক উপাদানগুলি 
মিলেমিশে থাকে এবং বিজ্ঞানীদের চোখে তা পরিষ্কার ধরাও পড়ে । বাংলা- 
দেশের ব্রতগুলিকে, বিশেষ করে শাস্বীয় ব্রত ও নারীব্রতগুলিকে, এরকম আর্য- 
অনার্ধের মিশ্রসংস্কৃতির নিদ্শন বল! যায়। কয়েকটি ব্রতের আলোচনাগ্রসঙ্গে 
আমর দেখেছি ষে শাস্ত্রকারর৷ অনার্য কুমারীব্রতগুলিকে নানা কৌশলে 
আধাঁকরণের চেষ্ট৷ করেও শেষপর্যস্ত বার্থ হয়েছেন এবং শাস্ত্রীয় উপাদান যথেষ্ট 
মিশিয়েও সেগুলিকে একেবারে ঢেলে সাজাতে বা আত্মসাৎ করতে পারেননি । 
অনার্য অনুষ্ঠান তার মধ্যে অনেক থেকে গিয়েছে এবং তাই তারা মানিয়ে 
নিয়েছেন । 

লক্ষষীব্রতের কথাই ধরা যাক। বাংলাদেশের মেয়েরা প্রধানত তিনটি 
লক্ষমীব্রত করে থাকেন, প্রথম ফালস্ধন মাসে বীজবপনের আগে, ছিতীয় আশ্বিন 
মাসে যখন সোনার ফসল দেখা দেয় এবং তৃতীয় অগ্ত্রান মাসে যখন পাকাধান 


* প্রবন্থোব শেষে গ্রন্থপঞজী' ভ্রষ্টবা। 
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ঘনে ওঠে। পশ্চিমবঙ্গের নবান্ন উত্সব বা পৌষ উৎসবও এই নতুন ফসলের 
উৎসব সবরকমের লক্মীত্রতই যূলত শস্তোৎ্সব। অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন : 
“মেয়েরা যে-যে মাসে লক্খীব্রত করছে এবং অন্য দেশের লক্ষমীপুজোর সঙ্গে 
আমাদের পূজাটি মিলিয়ে দেখলে দেখি ষে লক্ষ্মাব্রত হচ্ছে দেশের তিন প্রধান 
শন্ত-উৎসব।” কিন্ধ পজারি ্রাঙ্গণর। লক্ষীব্রত্র মাহাত্ম্য বর্ণনা করে যে শ্লোকটি 
মেয়েদের আবৃত্তি করান, তার সঙ্গে এই বিভিন্ন পর্বের শস্যোৎসবের কোনে। 
দূরসম্পর্কও নেই | যেমন 

লক্ষমীনারায়ণ ব্রত সর্বব্রত সার, 

এ ব্রত করিলে ঘোচে ভবের আধার | 

বন্ধ্য] নারী পুত্র পায়, যায় সর্ব ছুখ, 

নির্ধনের ধন হয়, নিত্য বাড়ে 9$খ। 
কতকগুলি ধোয়াটে কথা-খেমন “ভবের আধার--এবং কতকগুলি সাধারণ 
আকাক্ষা_যেমন “বন্ধ্যা নারী পুত্র পায় “নির্ধনের ধন হয়' ইত্যাদি আমদানি 
করে, অনাধ শশ্তেত্সবের মূলোচ্ছেদ করার চেষ্টা হয়েছে। চেষ্টার ফলে আসল 
উৎসবের চেহারাটি চাপা পড়ে গেলেও ব্রতের আচার-অন্ুষ্ঠানেব মধ্যে তার 
স্বতিচহু অনেক রয়ে গিয়েছে । বিজিত জনগোষ্ঠীর উপর সাংস্কৃতিক আধিপত্য 
বিস্তার করার এটা একটা কৌশল বিশেষ । লোকসমাজের মানসক্ষেত্রে যুগে- 
যুগে এইভাবে উপরের খাসকশ্রেণা তাদেব চিন্তা ও আদর্শের বাঁজ বপন 
করেছেন। 


যে-কোনে। কারণেই হোক, শান্ুকারদের দৃষ্টি এড়িয়ে গিয়েছে এরকম 
মেয়েলিব্রত এখনও অনেক আছে, যার মধ্যে ব্রতের নির্ভেজাল চেহারাটি দেখতে 
পাওয়। যায়। এরকম ত্রতের দৃষ্ঠান্ত হিসেবে অবনীন্দ্রনাথ “তোবলা” ব্রতের 
উল্লেখ করেছেন। পূর্ববঙ্গ পশ্চিমবঙ্গ দু'জায়গাতেই এই ব্রতের চলন আছে। 
অদ্্রানের সংক্রান্তি থেকে পৌষের সংক্রান্তি পর্যস্ত এই ব্রত পালন করা হয়। 
নতুন সরাতে পাতা বিছিয়ে তার উপর গোবরের গুলি রাখতে হয়, প্রত্যেক 
গুলিতে সি'ছুরের টিপ দিয়ে পাচগাছি করে দূর্বাঘাস গুজে দিতে হয়, এবং তার 
উপর নতুন আতপচালের তু'ষ ও কুঁড়ো৷ দিয়ে, সরষে মুলো৷ শিম ইত্যাদির 
ফুল ছড়িয়ে ব্রতের ছড়া বলতে হয়। ব্রতের উপকরণ ও নাম থেকে বোঝা যায় 
ঘে এটি চাষের ক্ষেত উর্বর করার ব্রত । প্রতিদিন সকালে আসান সেরে, সাজানে। 


বাংলার ব্রত এবং অবনীন্দ্রনাথ ৪৫ 


সর] হাতে নিয়ে ক্ষেতের দিকে মেয়ের ব্রত করতে যায়। সেখানে তোষলার 
স্তুতি ও অনুষ্ঠানের বিবরণ দ্রিয়ে ছড়া আবৃত্তি করা হয়। কোনো-কোনে। অঞ্চলে 
মেয়েরা এলোচুলে এই ব্রত করে, উদ্দেশ্য হল ক্ষেতের ফসলও যেন (যেমন ধান ) 
এলোচুলের মতো বড় হয়ে হাওয়ায় হুলতে থাকে । তার পর ব্রতের কামনা 
জানানে। হয়, যেমন - “কোদাল-কাটা ধান পাব, গোয়াল-আলো। গোরু পাব 
ইত্যার্দি। পৌষসংক্রান্তির দিন সকালে কুর্যোদয়ের আগে উঠে মেয়ের] ব্রত 
সাঙ্গ করে, একটি সরায় ঘিয়ের প্রদীপ জালিয়ে মাথায় নিযে, অনেকসময় 
ব্রতের ছড়1 গাইতে-গাইতে সারি বেঁধে নদীতে স্নান করে তোবলা ভাসাতে 
যায়। তোষলার সর! নদীতে ভাসিয়ে দিয়ে, চাষের ছুই প্রধান সহায় সারমাটি 
ও স্র্ধকে প্রণাম জানিয়ে মেয়ের! স্নান করতে নেমে নদীর জলে ঝাপাঝণাপি 
করে। এই হল মোটামুটি তোষলাত্রতের অনুষ্ঠান । এর মধ্যে শাস্বীয় ভেজাল 
বিশেষ কিছু নেই, দেবস্ততির মধ্যে একট্ু-আধটু হিন্দুয়ানির স্পর্শ ছাড়া । 

এই তোষলাব্রতই হল পশ্চিমবঙ্গের উত্তররাচ অঞ্চলের-বিশেষ করে 
মেদিনীপুর বাঁকুড়া ও পুরুলিয়া জেলার--টুম্থ পরব | স্থাপন, পালন, জাগরণ 
ও বিসর্জন-এই চারটি পর্বের ভিতর দিয়ে টুন্গ পরবের অনুষ্ঠান আরম্ভ ও শেষ 
হয়। অদ্রান-সংক্রান্তিতে টুন্থর প্রতিষ্ঠাকে "স্থাপন বলে। ঘরে-ঘরে ঘটে ও 
সরায় ঠিক তোষলার মতো তুষকুঁড়ো৷ গোবর ইত্যাদি দিয়ে "টুস্থ” স্থাপন কর। 
হয়। সার1 পৌষমাস ধরে সন্ধ্যা থেকে আরম্ভ করে গভীর রাত পর্ষস্ত নাচ ও 
ছড়াগানের ভিতর দিয়ে ষে অনুষ্ঠান কর! হয় তাকে বলে 'পালন”। সংক্রান্তির 
আগের দিন সারারাত ধরে জেগে নাচগান করে টুস্তুর উৎসব হয়। একে বলে 
“জাগরণ”। শেষে নদীতে টুস্থ ভানানোকে বলে “বিসর্জন” । রাঢ় অঞ্চলে এই 
টুহ্থ পরব জাতীয় গণ-উতৎসবের মতো! জমকালো! । মধ্যবিত্ত হিন্দুরা, বিশেষ 
করে উচ্চবর্ণের ভদ্রলোকেরা', টুহ্ন পরবের অনুষ্ঠানে প্রকাশ্ঠে প্রত্যক্ষভাবে যোগ 
দেন না। মেদিনীপুর, বাঁকুড়া ও পুরুলিয়া জেলায় একাধিকবার এই উৎসব 
দেখেছি-বাস্তবিকই দেখবার মতো উৎসব, কিন্তু কোথাও উৎসবটিকে বর্ণ-হিন্দুদের 
উৎসব বলে মনে হয়নি । মনে হয়েছে এই উৎসব এখানকার আরদিম অধিবাসীদের 
খাটি শশ্তোৎসব। এই আদিম অধিবাসীদের বংশধরদেরই আমরা আজকাল 
“তফসিলী জাতি ও উপজাতি” (9০1)600160 02365 270 11165) বলি। 
উত্তররাঢ়ে এই তফসিলতৃক্ত “অন্ুন্গত" জাতির মধ্যে প্রধান হল সাঁওতাল ভূমিজ 
মাহাতো বাউরি প্রভৃতি । উত্তররাঁঢ়ের সীমান্ত পার হলে দেখা যায় ঘষে দিংসভূম 


৪৬ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


হাজারিবাগ প্রভৃতি অঞ্চলে টুঙ্থ উৎসব প্রধানত সাঁওতালদেরই উত্সব, এবং 
আকারে-প্রকারে ত৷ প্রায় আমাদের দুর্গোৎসবের মতো রঙিন ও আনন্দমুখর |* 

'তোষলা” ও "টুহ্থ” উৎসবের এই সাদৃশ্ত আমাদের প্রতিপাদ্যের দিক থেকে 
বিশেষ লক্ষণীয়। প্রতিপাগ্য হল, মেয়েলি ব্রতগুলি মূলত অনার্য উৎসবের 
নিদর্শন, আমাদের দেশের বিভিন্ন আদিম জাতি-উপজাতির কামনা-বাসনা 
চরিতার্থতার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট একরকমের অনুষ্ঠান। ফসলের কামনাই মানুষের 
সবচেয়ে বড কামনা, তাই এই শ্রেণীর উৎসব বা ব্রতের মধ্যে শস্তকামনার 
উৎসবই প্রধান দেখ! ষায়। শুধু আমাদের দেশে নয়, পৃথিবীর সমস্ত দেশে। 
এ সত্য নৃবিজ্ঞানসম্মত, এবং অবনীন্দ্রনাথও ব্রত সম্বন্ধে এই কথা৷ বলতে 
চেয়েছেন। টুহ্ন ও “তোষলা'র সাদৃশ্য বিচার করলে আজকের দিনেও তা 
পরিষার বোবা যায় । খাঁটি ব্রত সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন _্খাটি ব্রতের 
লক্ষণ মোটামুটি এই বলে নির্দেশ কর! যেতে পারে : প্রথমত খাটি ব্রতে ব্রতীর 
কামনার সঙ্গে ব্রতের সমণ্তটার পরিষ্কার সাদৃশ্য থাকা চাই। দ্বিতীয়ত, ব্রত 
হতে হলে একের কামনা অথব1] একের মনের দোল] দশকে ছুলিষে একট! 
ব্যাপার হয়ে নাচে গানে ভোজে ইত্যাদিতে অনুষ্ঠিত হওয়] দরকার ।” ব্রতের 
অনুষ্ঠানের বৈচিত্র্যের মধ্যে ব্রতীর কামন! সুন্দরভাবে প্রতিফলিত হয়, এ কথা 
গিক। খাঁটি ব্রত্ের এট। খুব বড় লক্ষণ। কিন্তু তার চাইতেও বড লক্ষণ হল, 
ব্রত একটি বৃহৎ জনগোষ্ঠীর (17010818 ০০0119০0%০ ) কামনা-চরিতার্থতার 
অঙ্ষ্ঠানঃ কোনে! একজন বা মুষ্টিমেয় কয়েকজনের অনুষ্ঠান নয়। অর্থাৎ ব্রত 
সমাজের এমন-এক পর্বের অনুষ্ঠান ষখন 'ব্যক্তি' বা! তার বাঁসনা-কামনা সমাজ- 
জীবনে প্রধান হয়ে ওঠেনি। এই লক্ষণ থেকেও বোঝা যায় যে ব্রত-উৎসব 
সমাজের আধিস্তরের সংঘবদ্ধ অনুষ্ঠান, পরবতী “স্থসভ্য' স্তরের (প্রধানত 
মধ্যবিত্ত ) ব্যক্তিগত অনুষ্ঠান নয়। “এগুলি আমাদের পূর্বপুরুষেরও পূর্বেকার 
পুরুষর্দের ; তখনকার যখন শাস্ত্র হয়নি, হিন্দুধর্ম বলে একটা ধর্মও ছিল ন| 
এবং যখন ছিল লোকেদের মধ্যে কতকগুলি অনুষ্ঠান যেগুলির নাম ব্রত" 
( অবনীন্দ্রনাথ )। 

“টুন্' ও “তোলা” ব্রতের উদ্দেশ্য ও অনুষ্ঠানের সাদৃশ্ঠের মধ্যেও যে পার্থক্য 
ধরা পড়ে তা থেকে খাঁটি ব্রত ও শান্্মাজিত ব্রতের মধ্যে তফাত কীতা৷ 


* লেখকের “পশ্চিমবঙ্গের সংস্কৃতি" গ্রন্থের (নতুন পরিবর্ধিত সংস্করণ ) প্রথম ও তৃতীয় খও্ 
রষ্টব্য। 


বাংলার ব্রত এবং অবনীন্দ্রনাথ ৪৭ 


বোঝ! যায়। একটি বন্য জীবের সঙ্গে গৃহপালিত জীবের যে তফাত, টুম্থর সঙ্গে 
তোষলারও প্রায় সেই তফাত । অথচ তোষলার মধ্যে মেয়েলি ব্রতের আসল 
রূপ অনেকটা দেখতে পাওয়া ষায়। কিন্তু তা হলেও পশ্চিমবঙ্গে রাঢ় অঞ্চলে 
তফসিল জনগোষ্ঠীর মধ্যে টুঙ্ উৎসবের যে সংঘবদ্ধ প্রাণস্ফৃতি প্রকাশ পায়, 
বৃত্যগীতমূখর অনুষ্ঠানের মধ্যে, প্রধানত বর্ণহিন্টু মেয়েদের অনুষ্ঠিত তোষল। 
ব্রতের মধ্যে তা প্রকাশ পায় না। শাস্ত্র যেখানে সদর দরজ। দিয়ে প্রবেশ করে 
প্রভাব বিস্তার করতে পারেনি, সেখানে খিড়কি দিয়ে নিঃশব্দে ঢুকে তার জাল 
বিস্তার করেছে। তার ফলে তোষল। ব্রত, খাটিত্ব সত্বেও, ছা-পোষা মধ্যবিত্ত 
গৃহীর মাজিত ব্রতে পরিণত হয়েছে । বস্তুত বর্ণহিন্দুসমাজের অধিকাংশ খাটি 
মেয়েলি ব্রত বা কুমারীব্রতের অবস্থা হয়েছে তাই। কাজেই খাঁটি ব্রতের 
প্রকত আনুষ্ঠানিক রূপ আজকালকার কুমারীব্রতের মধ্যেও সন্ধান করলে পাওয়া 
খাবে না। অকৃত্রিম ব্রতের উৎসসন্ধানে ইতিহাসের কালের দিক থেকে অনেক 
দূর অতীতে আমাদের যাত্রা করতে হবে, এবং বর্তমানে তার অন্তত খানিকটা 
আভাস পেতে হলে আমাদের উ্বীধঃ স্তরবিন্তন্ত সমাজের অনেক নিচের শুরের 
জনসমাজের মধ্যে নামতে হবে। 


ব্রতের আচার-অনুষ্টানগুলি বিশ্লেষণ করলে তার ভিতর থেকে একটা 
স্থবিস্তস্ত আকার ফুটে ওঠে । মনেহয়, ব্রতের গড়ন বেশ সুপরিকল্পিত, অথচ 
বাস্তবিকই কোনো পূর্বপরিকল্পনা তার মধ্যে থাকতে পারে না। অনুষ্ঠানগুলি 
স্বতন্ফুর্তভাবে বিন্তত্ত হয়ে গিয়েছে ব্রতের মধ্যে । অবশ্য সমস্ত ব্রতের মধ্যে 
তা হয়নি । ছোটখাটো ব্রত, অথব। ছু-একদিনের ব্রতের মধ্যে এই স্থুষোগ 
নেই। বড়-বড় ব্রত, যেগুলির বিস্তার আছে এবং যে-সমন্ত ব্রত ঘটনাবহুল, 
সেগুলির অনুষ্ঠানের মধ্যে স্থন্দর একটি অঙ্গবিন্যাস দেখা যায়। যেমন ভাছুলি 
বত, মাঘমণ্ডল ব্রত ইত্যাদি । চিত্র, নাট্য ও গীত--এই তিনটি শিল্পকলার 
স্থসমন্বয় হয়েছে ব্রতের মধ্যে । কোনো শিল্পই এখানে বিচ্ছিন্ন বা শ্বতত্্র নয়-_. 
ন৷ চিত্রশিল্প, না নাট্যুশিল্প, না গীতশিল্প । চিত্রনাট্যগীতের অ্িবেণীসংগম হল 
ব্রত। চিত্র হুল বিভিন্ন ব্রতের বিচিত্র আলপনা, নাট্য হল আচার অনুষ্ঠানের 
ক্রিয়! বা অভিনয় এবং গীত হল ছড়। ও গান। বৃত্যকলাও এর সঙ্গে যোগ কর! 
যেতে পারে, ষদি নৃত্যকে নাট্যের অন্তভূক্ত না করা হুয়। অবনীন্দ্রনাথ 
'বলেছেন--“খাঁটি মেয়েলি ব্রতগুলি ঠিক কোনে দেবতার পুজে। নয়। এর মধ্যে 


৪৮ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতব্ব 


ধর্মীচরণ কতক, কতক উৎসব 3; কতক চিত্রকল! নাট্যকল! গীতকল। ইত্যাদিতে 
মিলে একটুখানি কামনার প্রতিচ্ছবি, কামনার প্রতিধ্বনি, কামনার প্রতিক্রিয়া, 
মান্থষের ইচ্ছাকে হাতের লেখায় গলার সুরে এবং নাট্য নৃত্য এমনি নান। 
চেষ্টায় প্রত্যক্ষ কবে তুলে ধর্মাচরণ করছে. এই হল ব্রতের নিখুত চেহাব]11, 

ভাছুলিব্রত মাঘমগুলব্রত ও শল্পাতাব্রত বা ভাজোব দৃষ্টান্ত দিয়ে 
অবনীন্দ্রনাথ ব্রতের এই চেহারাটি বুঝিয়েছেন। ভাছুলি ও যাঘ"গুল বেশ বড 
ব্রত। ভাছুলিতে দেখা যায়, বধায় দেশ ভেসে বাবার পর শরৎকাল আসছে, 
তারই উৎসব নান! দৃশ্টে ও গানে ফুটে উঠছে | মাঘমগুলে দেখা! যায়, শীতের 
কুয়াশা কেটে গিয়ে সূর্যের আলোষ ঝলমলে বসন্তের দিন আসছে তাবই 
উৎসব । ছুটি উৎসবের মধ্যেই মানুষের কামন1-বাসনা নানারকমের নাটাক্রিয়ার 
ভিতর দিয়ে মূর্ত হয়ে উঠেছে। তেমনি বর্ধমান অঞ্চলের মেয়েদের ভান্রমাসের 
এস্পাতা বা ভশাজোর উৎসব । ভাদ্রমাসে ভাজোব উৎসব হয়। উৎসবের ষে 
বর্ণনা দিয়েছেন অবনীন্দ্রনাথ তা এই : ভাব্রম়াসের মন্থনষণ্ঠী থেকে আরম্ভ করে 
শুঞাদ্বাদশীতে অনুষ্ঠানের শেষ । যণ্ভীর আগের দিন পঞ্চমীতে পাচরকমের শস্য 
মটর মুগ অড়র কলাই ছোঁলা-_একট! পাত্রে ভিজিয়ে রাখ' হয়, পরদিন ষষ্ঠী 
পুজোয় সেগুলি নৈবেগ্য দিগ্নে বাঁকি শস্য সরষে ও ইছুরমাটির সঙ্গে মেখে নতুন 
একট! সরাতে রাখ হয়। দ্বাদশী পর্যন্ত প্রতিদিন স্নান করে মেয়েরা! একটু- 
একটু করে এ সরাতে জল দেয়। চার-পাঁচদ্িন পরে যখন সরাতে শশ্যবীজ 
অস্করিত হতে থাকে তখন জান। যায় যে সে-বছর প্রচুর শস্য হবে এবং মেয়েরা 
তখন উৎসাহের সঙ্গে সকলে মিলে শশ্তোৎমবের আয়োজন করতে থাঁকে। 
দ্বদশীতে উৎসব এবং এই দ্বার্দশী হল ইন্দ্র্বা্শী। টার্দের আলোয় উঠোনের 
মাঝখানে অন্ষ্ঠান। স্বন্দর করে নিকোনে৷ বেদীর উপর ইন্দ্রের বজ্রচিহ্নযুক্ত 
আলপনা । কোথাও মাটির ইন্দ্রমৃতিও থাকে। বেদীর চারিদিকে পাড়ার 
মেয়ের সকলে জড়ো হয় এবং সরাগুলি সাজিয়ে দেয়। তারপর কুমারী মেয়ের! 
বেদীর চারিদিক ঘিরে হাত ধরাধরি করে নাচগান শুরু করে এবং বাগ্যকাররা 
বাজন] বাজিয়ে তাল দিতে থাকে । অনেকসময় মেয়েরা ছুই দলে ভাগ হয়ে 
গিয়ে মুখোমুখি দাড়িয়ে ছড়া! কাটাকাটি ও নাচগান করে। প্রসঙ্গত বলে রাখ 
ভালে? নাচগানের এই ভঙ্গির সঙ্গে সাওতালী নৃত্যের সাদৃশ্য আছে। 

পরিষ্কার বোঝা। যায়, উৎসবটি মূলত শন্ত-উৎসব এবং বীজ বপন ও উদ্গমের 
উৎসব বর্ধমানের এই ভাজে! উত্সবের সঙ্গে পুরুলিয়া ( মানভূম ) অঞ্চলের 
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“করম” বা 'জাওয়া” (জীয়ন, থেকে জাওয়] ) পরবের ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্য আছে। 
প্রকৃতপক্ষে 'ভাজো” ও “করম” একই শশ্ত-উৎসব, অর্থাৎ বীজ বপন ও উদ্গমের 
উৎসব । ছুয়েরই অনুষ্ঠান ভাব্রমাসে। “করম” পুরুলিয়া-মানভূম থেকে আরম্ভ 
করে ছোটনাগপুর অঞ্চলের অধিকাংশ আদিবাসীদের খুব বড় পরব এবং প্রধানত 
মেয়েদেরই পরব। এই অঞ্চলের তফসিল জাতি-উপজাতিভূক্ত মেয়েরাই এই 
উৎসবের প্রধান নায়িকা ভাব্রমাসের প্রতিদিন সন্ধ্যায় মেয়ের গ্রামে-গ্রামে 
পাড়ায়-পাড়ায় দলবদ্ধ হয়ে নাচগান করে এবং অনেক রাত পর্যস্ত নাচগান 
চলতে থাঁকে। সংক্রাস্তির কয়েকর্দিন আগে মাটির সরাতে অথব1 মাঁলসায় 
মাটি ও বালি দিয়ে তার উপর বীজ ছড়ানো হয়। প্রতিদিন তাতে জল 
দেওয়া হয় যাতে সংক্রান্তির মধ্যেই বীজগুলি অঙ্কুরিত হয়ে ওঠে । সংক্রান্তির 
দিন একটি করম গাছের ভাল কাছাকাছি জঙ্গল থেকে কেটে এনে গ্রামের 
একস্বানে মাটিতে পৌত৷ হয়। এই ভালের চারিদিকে অস্কুরিত সরাগুলিকে 
সাজিয়ে দিয়ে মেয়ের ঘিরে ৰসে। এই সরা-সাজানোকে 'জাওয়ার ডালি 
সাজানো” বলে। গোল হয়ে ঘিরে বসে মেয়েরা ব্রতকথা শোনে। এই 
ব্রতকথার নাম 'রমূ করমু ব্রতকথা।» ব্রতকথা৷ শোনার পর মেয়ের] “ইদ্দ পরব, 
দেখতে যায়। “ইদ পরব: বা ইন্দ্রধবজের উৎসব ভান্র সংক্রান্তিতেই অন্থুষ্ঠিত 
হয়। করমের সঙ্গে অহষ্ঠিত এই ইর্দ পরব এই অঞ্চলের বেশ বড় অহু্ঠান 
এবং মেদিনীপুর জেলার ঝাড়গ্রাম মহকুম। পর্যস্ত ই উৎসবের ব্যাপক বিস্তার 
দেখা যায়। করমের লঙ্গে 'ইদ* পরবের যে প্রত্যক্ষ ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক আছে ত1 
পরিফার বোঝা যায়। ইন্দ্রধবজের উৎসব রাজার অভিষেক-উৎসবের সঙ্গে 
সংশ্লিষ্ট এবং রাজার (1514 ) উদ্ভব হয়েছে সমাজে 45:01 0881০, থেকে 
( ম:22৫7 )। অতএব “করম' পরবের সঙ্গে 'ইদ" পরবের সংযোগ কোথায় তাও 
বুঝতে অস্থবিধা হয় না। এও দেখা যায় ষে ছোটনাগপুরের আদিবাসীদের 
মধ্যে, বিশেষ করে ওরশাওদের মধ্যে, করম” পরবের লোকপ্রিয়তা অত্যধিক 
(1091092 )। 

অবনীন্দ্রনাথ-বণিত “তোষল” ও 'ভাজো* ব্রতের সঙ্গে আমরা ষে উত্তররাঢ 
অঞ্চলের "টুক্থ' ও “করম” পরবের বিবরণ দিয়েছি, তা থেকে খুব পরিষ্কার বুঝাতে 
পার! যায়, ব্রতের উৎস কোথায়। অবশ্ট অবনীন্দ্রনাথ নিজেই একাধিকবার 
তার ইঙ্গিত দিয়েছেন । আর্য ও আর্ধশান্ত্রর অনেক আগেকার কাল থেকে যে 
ব্রতের এই অনুষ্ঠান-উৎসবগুলি চলে আসছে এবং এগুলি যে আমাদের 
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পূর্বপুরুষদেরও পূর্বেকার পুরুষর্দের', যখন কোনে শাস্ব ছিল না, আমাদের 
হিন্দুধর্ম বলে কোনো ধর্মও হয়নি, তখন যে মানুষ নানারকমের কামনা-বাসনা 
চরিতার্থতার জন্য ব্রতের মতো বহুবিধ অনুষ্ঠান করত, এ কথাও তিনি বলেছেন। 
এইটাই হল ব্রত সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথের আসল বক্তব্য । তোষলার সঙ্গে টুস্থর 
এবং বর্ধমানের ভাজোর সঙ্গে পুরুলিয়া-মানভূম-ছোটনাগপুরের করম পরবের 
তুলনা করে দেখলে তার প্রতিপাদ্য তিনি সহজেই প্রতিষ্ঠিত করতে পারতেন। 
কিন্ত হাতের কাছে দৃষ্টাস্তগুলি ন। থাকার জন্য এবং চলতি ব্রত সংগ্রহে বাংলার 
সীমান্তের আদ্দিবাসী-অঞ্চলের এই-সমস্ত পরবের কোনো বৃত্তান্ত পাওয়া যায় না 
বলে তিনি এগুলির উল্লেখ করেননি । আমাদের বাংলাদেশের প্রচলিত মেয়েলি 
ব্রতের পাশাপাশি আদ্দিবাসীর্দের এরকম উৎসব-অন্ুষ্ঠানের আরে। অনেক বিবরণ 
দেওয় যায়, কিন্তু এখানে তার প্রয়োজন নেই । ছুটি দৃষ্টাস্তই যথেষ্ট । এই দৃষ্টাস্ত 
থেকে আরো একটি প্রক্রিয়ার আভাস পাওয়া যায়, সেটি হল সংস্কৃতিবিজ্ঞানীর! 
যাঁকে “৯০০1৪৪01019 বলেন, অর্থাৎ বিভিন্ন সংস্কৃতির সান্সিধ্যজনিত উপাদান- 
মিশ্রণের প্রক্রিয়া সামাজিক পরিবেশের ভিন্নত1 এবং কোনে। বিশেষ সংস্কৃতির 
মূলম্তরগত দৃঢ়তা ও গভীরতা৷ অনুযায়ী এই মিশ্রণের তারতম্য ঘটে । মানভূম 
থেকে বর্ধমান পর্যস্ত এসে “করম” পরব ও ধরমু-করমু” ব্রতকথা হয়েছে ভাজো। 
ব! শস্পাতার ব্রত এবং ইর্দ পরব ব! ইন্দ্রের উৎসব তার বজ্তচিহ্থাঙ্কিত আলপনায় 
শেষ হয়েছে। বধমান রাঢ়ের লীমানাভুক্ত, তাই দেখা যায় যে আসল ও 
আর্দি বীজবপন-উদগম উৎসবের উপাদানের বেশ কিছুটা অংশ--এমন-কি, 
18:01 উৎসবের প্রতীকম্বরূপ রাজোৎসবের € দেবরাজ ইন্দ্রের) উপাদানটি,ও 
__ভীজোর সঙ্গে জড়িয়ে রয়েছে। রাট়ের সীমান] ছাড়িয়ে বাংলাদেশের আরো! 
পুবর্দিকে গেলে দেখা যাবে যে এই ব্রত ও তার অনুষ্ঠান, মূল থেকে আরো! 
বিচ্ছিন্ন হয়ে, অনেক বেশি তরল ও কৃত্রিম হয়ে গিয়েছে। কাজেই মেয়েলি 
ব্রতের মধ্যেও ব্রত-অনুষ্ঠানের ঠিক আর্দিরপট] খুঁজে পাওয়। যায় না, একটা 
অকৃত্রিম 'বন্ত রূপের "গৃহপালিত" নম্র চেহার। দেখা যায় মাত্র । 


ব্রত সন্বদ্ধে আরো৷ একটি গুরুত্বপূর্ণ কথা অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন। সেটি হল, 
ব্রতের অন্ষ্ঠানের মধ্যে চিত্রকল! গীতকল! ও নাট্যকলার বিচিত্র সমাবেশ দেখা 
বায়। “বেশির ভাগ ব্রতে ছড়। হয় গীত কিনব! নাট্য আকারে, আলপন! হয় 
প্রতিচ্ছবি নয় ষ্গুনরূপে থাকেই থাকে-"কামনাকে স্থব্যক্ত স্থুশোডন রূপে 


বাংলার ব্রত এবং অবনীন্দ্রনাথ ৫৩ 


ব্যাখ্যা করতে । নাট্য, নাচ, গান এবং ছবি-আকা বলতে মানুষের শ্বাধীন চেষ্টা 
বলে আমরা এখন বুঝি, তখন কিন্তু সেগুলো ব্রতের অঙ্গ বলেই ধর! হত, 
( অবনীন্ত্রনাথ )। এর পর আরো একটু ম্পষ্ট করে তিনি বলেছেন : 'ব্রতের 
অনুষ্ঠান দেখ! যাচ্ছে, এখন যাকে আমর! বলি ধর্মাহুষ্ঠান, তা নয়। এখন যাকে 
বলি আমর। কলাকৌশল, তাও নয়। ধর্ম এবং শিল্প হই-ই এখানে স্বাধীনভাবে 
আপনাদের দুটো দিক অবলম্বন করে চলছে না।” ধর্ম আর শিল্প কেমন করে 
স্বপ্রধান হয়ে উঠেছে তার আভাস দিয়েছেন তিনি গ্রামের রাখালদের “কুলাই 
ঠাকুরের ব্রতে'র অনুষ্ঠান উল্লেখ করে। এই ব্রতে রাখালরা শুধু ছড়া আবৃতি 
করে না, বাঘ সাজে, জোরে জোরে হাটে, ঝপাৎ করে ঝাঁপিয়ে পড়ে, সজাগ হয়ে 
এদিক-ওদিক তাকায় এবং হান্থুর হান্বুর গর্জন করে। এর মধ্যে অনেকটাই 
নাটক, গানও আছে ছড়ার মধ্যে । পল্লীগ্রামের রাত্রে অন্ধকার, প্রদ্দীপের 
আলো, ঝোপঝাড় ইত্যাদি দৃশ্ঠও আছে। বাঘের ভয় থেকে গ্রামে গোরুবাছুর 
যাতে রক্ষা পায় সেই কামনা করে রাখালরা বাঘ সেজে, বাঘের ছড়। গেয়ে এই 
ব্রতের অনুষ্ঠান করে। ক্রমে এই ব্রতের পরিবর্তন হয়ে বাঘের মৃততিপুজোয় 
পরিণত হুল, ধর্মের দিকট1 গেল মুতিপুজোর দিকে এগিয়ে, শিল্পের দিকটা ক্রমে 
বন্ুরূপীর বাঘের অন্থকুতি থেকে আরম্ভ করে শিল্পের উচ্চতর ধাপের দিকে 
অগ্রসর হল । কুলাই ঠাকুরের ব্রতের এই পরিবর্তনধার ব্যাখ্যা করে অবনীন্দ্রনাথ 
লিখেছেন : “খাটি অবস্থায় দেখি ব্রতের দর্শক-প্রদর্শক নেই, যে নট সেই ব্রতী 
বা সেই চিত্রকর এবং গায়ক; কিন্তু ব্রত থেকে যখন শিল্প বিচ্ছিন্ন তখন যে 
আলপনা দিচ্ছে, চিত্র করছে, অভিনয় করছে বা! ছড়া বলছে কিংবা! বাঘ সেজে 
কি আর-কিছু সেজে নৃত্য করছে সে যে ব্রতী হয়ে ধর্মকামনায় সেটা করছে এ 
হতেও পারে, নাও হতে পারে, বীধাবাধি কিছু নেই। ব্রতের বাঘ বন্ুর্ূপীর বাঘে 
যেমন দ্লাড়ালো, অমনি সেখান থেকে লাটসাহেবের ফটকের উপরের বাঘ পর্যস্ত 
হতে তার আর-কোনে] বাধ! রইল ন1।” 

ব্রত সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথ যে বক্তব্যটি এখানে পেশ করতে চেয়েছেন তা এই : 
মাঙষের কামন।-বাসন। পরিপূরণের জন্ত ব্রতের অনুষ্ঠান, কিন্ত কামনা-বাসন! 
বা তার অনুষ্ঠান কোনোটাই ব্যক্তির জন্ত নয়, জনগোষ্ঠীর জঙ্, সমন্টির জন্য, 
সমাজের অন্ত । শারীয় ব্রত তো৷ বটেই, নারীব্রতেরও অধিকাংশই ব্যক্তিগত- 
ভাবে অনুষ্ঠিত হয়| তার কারণ শান্্ীয় ব্রত ও নারীত্রত সমাজের ক্রমবিকাশের 
'এমন এক স্তরে রূপগ্রহণ করেছে যেখানে লমাজের গোষীবোধ ও সমট্রিচেতন। 


৫৪ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


বিদীর্ণ করে শ্রেণীবিভক্ত সমাজের ( 61855 ৪০০৪ ) ব্যক্তিত্বার্থচিস্তা মাথ। তুলে 
দাঁড়িয়েছে । এমন-কি, বর্তমানের যে কুমারীব্রতের মধ্যে আদিত্রতের খানিকটা 
আভান পাওয়! যায়, তাও শুধু আভাস মাত্র, এবং অনেকটাই তার ঘরপোষা ও 
ও আত্মকেন্দ্রিক মনের কামনার প্রকাঁশ। কাজেই এ কথ! আমরা বলতে পারি 
যে শান্ত ধর্ম ব্রাক্ষণ প্রভৃতি ষে-সমাজের দান, সেই সমাজ হল শ্রেণীসমাজ, এবং 
প্রকৃত ব্রত ও তার অনুষ্ঠান হল শ্রেণীপূর্ব (73:6-01855 ) বা] শ্রেণীহীন (০1855- 
159) সমাজের বিশেষ একটি গোষী-উৎসব, যে-উৎসবের লক্ষ্য ব্যক্তিকামনার 
উধ্রে গোষ্ঠীকামনার চরিতার্থতা। 


এখন প্রশ্ন হল, কেন এরকম ব্রত ও তার অনুষ্ঠান? কেন মানুষ তাদের 
কামন। পূরণের জন্য সকলে মিলে এরকম অনুষ্ঠান করছে? ফসলের প্রাচুর্ষের 
জন্য 66:01152-এর কথা চিন্তা না করে আদিম মানষ লক্ষমীব্রত, ধবমৃ-করমু 
ব্রতের মতে অনুষ্ঠান করছে কেন? একটা চিস্ত। ও বিশ্বাস থেকেই তো৷ করছে। 
আমর বলতে পারি, তাই করছে বটে, কিন্তু সেই চিন্তা ও সেই বিশ্বাস 
"অ-বৈজ্ঞানিক', কোনে। “হুসভ্য" মানুষের চিন্ত! নয়। কিন্তু এত সহজে এ কথাব 
উত্তর দেওয়া যায় না। এ প্রশ্ন অবশ্ত অবনীন্দ্রনাথ তার “বাংলা ব্রত” রচনায় 
উত্থাপন করেননি, করার অবকাশও তার আলোচনার মধ্যে ছিল না। তথাপি 
বিষয়টি প্রাসঙ্গিক বলে আমর] খুব অল্লকথায় কিছু বলব । 

আদিম মান্ষের এই ধরনের চিন্তাধারা ও কর্মানুষ্ঠানকে নুবিজ্ঞানীর! 
“ম্যাজিক ( 708£1০) বলেছেন । ফ্রেজার (], 0. 282: ) তার বিশ্ববিখ্যাত 
772 90126180587: 4 5820) 1 24124202727 £915£507 গ্রস্থে 
(কোষগ্রন্থতুল্য ) আদিম মানবসমাজের আচার-অনুষ্ঠানের স্তুপাকার তথ্য- 
সহযোগে এ বিষয়ে আলোচন1] করেছেন। বিষয়টির ব্যাখ্যা-বিশ্লেষণ দীর্ঘ 
আলোচনাসাপেক্ষ। এখানে সেরকম আলোচনা অনাবশ্তক। ফ্রেজারের মূল 
বক্তব্য হল, আদিম মানুষ যেকালে আধুনিক মানুষের মতো৷ বৈজ্ঞানিক চিন্তা 
করতে শেখেনি, সেকালে এরকম এন্দ্রজালিক চিস্তা করাই তার পক্ষে 
স্বাভাবিক ছিল। সাদৃশ্ঠবোধ (95100112115 ) ও সংস্পর্শ বোধ (02020180155 ) 
থেকে এন্দ্রজালিক চিস্তা এবং সেই চিস্তাগ্রচ্থুত কর্মাহুষ্ঠানের ( ঘেমন “ব্রত? ) 
উৎপত্তি। ফ্রেজার এই আদিম এন্দ্রজালিক চিস্তাধারাকে এইভাবে ভাগ 


করেছেন 


বাংলার ব্রত এবং অবনীন্দ্রনাথ র্‌ 
সমবেদী ( ০ ) ম্যাজিক 


নশবিধা ম্যাজিক সংস্পর্শজনিত ম্যাজিক 
(21020090190 1881০) (00100581005 710981০) 
40116 0:09000093 1116) অর্থাৎ 42৬7 0£ 91101191105? হল ব্রতের মতে 
অধিকাংশ আদিম উতৎসব-অন্ুষ্ঠানের ভিত্তি। ফ্রেজারের ভাষায় বলা যায়, 
হোমিওপ্যাথিক ম্যাজিকই বেশির ভাগ কামনা-উৎসবের প্রেরণা যোগায় এবং 
প্পর্শজাত (001:6881003 ) ম্যাজিক থেকে 689০০ 4301:0615+ 1001901966” 
ইত্যাদির উৎপত্তি। ছোট পুকুর কেটে জল ভতি করে অনুষ্ঠান করলে 
( পুণ্যিপুকুর ও বহুধারা ব্রত ) প্রচুর বৃষ্টি হয়। কোথাও-কোথাও মেঘের ডাক 
অনুকরণ করে উপর থেকে জল বর্ষণ করার অভিনয় করলে প্রচুর বৃষ্টি হয় বলে 
লোকের বিশ্বাম আছে। ফসলের ও ধনদৌলতের প্রাচুর্য কামনা করে ষে 
ব্রতগুলির কথ! আগে আমর! উল্লেখ করেছি, ত]1 সবই প্রায় হোমিওপ্যাথিক 
ম্যাজিক বল] যায়। কিন্তু এই ম্যাজিক" বা এন্দ্রজালিক চিস্তার প্রকৃত গড়ন ও 
রূপ কি? সত্যিই কি ম্যাজিক, ধর্ম ( 7২6118107 ), শিল্পকল! (4১:৮), বিজ্ঞান 
(5012০ )- এইভাবে মানবচিস্তার রৈখিক ক্রমবিকাশ হয়েছে? 

এ-বিষয়ে মানববিজ্ঞানীদের মধ্যে মতভেদ আছে। এতভাবৎকাল ফ্রেজারের 
বক্তব্যই মানবচিস্তার অগ্রগতির স্থত্র বলে গৃহীত হয়েছে। সম্প্রতি লেভি-্ত্রাউস 
(1.6৮1-9028059 ) ও অন্তান্ বিজ্ঞানীর! ফ্রেজারের এই ম্যাজিক-ধর্ম-বিজ্ঞানের 
রৈখিক ছকৃ মানবচিস্তার ক্রমোন্মেষের ক্ষেত্রে অস্বীকার করেছেন। ফ্রেজার তার 
যুক্তি অনুযায়ী ম্যাজিককে বলেছেন 45152 3০12105) ও ৮০:৮৩ ৪৮ কারণ 
তার বিশ্বাস হল, 09810 13 & 50011909 5530900 06 139100181 197 23 
61] ৪3 ৪. 1811808005 £8106 ০ ০0000০61” অনেকট। ফ্রেজারের মতো 
লেভি ব্রল (1.6ড5-:901)]) তার 717716156 2116751749 গ্রন্থে আদিম 
মানবচিন্তাকে বলেছেন ৭):6-109£169]) ও 4005.01০--তাঁর কারণ কার্ষকারণ 
সুত্রবোধ তাদের নেই এবং তার। অতিগ্রাকৃতিক ব] দৈব ঘটনায় বিশ্বাসী । কিস্ত 
আধুনিক মান্ষের চিন্ত। যুক্তিধর্মী নয়, এরকম কখা বলজে আধুনিকপূর্ব যুগ 
পর্যস্ত মানবসভ্যতার অগ্রগতি এবং শিল্পকলাসংস্কৃতির আশ্চর্য বিকাশের কোনো 
যুক্তিসংগত ব্যাখ্যা কর] ধায় না। আর “যুক্তি? বস্তটিই ব! কী ! ঘোর যুক্তিবার্দীর 
পক্ষেও 'যুক্তি” ও “অন-যুক্তি'র মধ্যে সঠিক ভেদরেখ। টানা মুশকিল। নিশ্চিত 


৫৬ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


যুক্তিধারা কখন অতকিতে অ-যুক্তির চোরাপথে চলতে আরম্ভ করে তাও বল 
যায় না। যুক্তি ঘর্দি উচ্চচিস্তার এবং বৈজ্ঞানিক চিন্তার মানদণ্ড হয় তা হলে 
আদিম ও আধুনিক মানুষের চিস্তার মধ্যে মৌল কোনে! পার্থক্য নেই বলতে হয়। 
আদিম ও আধুনিক মানুষ উভয়েই এই অর্থে যুক্তিবাদী, তবে উভয়ের যুক্তির 
গড়নের (5৮:0০৮৫:৪ ) মধ্যে অবশ্যই পার্থক্য আছে। যুক্তিবাদিতা যদ্দি 
বৈজ্ঞানিক চিস্তার আবশ্যিক উপাদান হয়, তা হলে আদিম ও আধুনিক উভয় 
মানুষকেই “বৈজ্ঞানিক বলতে বাধ! কোথায় ? প্রকৃতির সঙ্গে সংগ্রামের জন্য, 
প্রকৃতির শক্তিকে ধীরে-ধীরে আয়তে আনার জন্য, প্রকৃতির রহস্তের কপাট 
একটি-একটি করে উদ্ঘাটন করার জন্য, যার! বহুরকমের বিচিত্র পাথুরে 
হাতিয়ার তৈরি করেছে-তার পর তাম। ত্রোঞ্ত ও লোহার হাতিয়ার, বন্থা 
জীব্জন্ত পোষ মানিয়ে পালন কবেছে খাগ্য উত্পাদনের জন্য, বন্য তৃণ ও বীজ 
থেকে খাগ্যশশ্য ফলিয়েছে, কৃষিকাজ উদ্ভাবন করেছে, তারা আধুনিক 
টেকনোলজিস্ট-বৈজ্ঞানিকের চেয়ে কম কৃতী কিসে এবং তাদের চিস্তাধারা 
“যুক্তিপূর্ব” ও “বিজ্ঞানপূর্ব' সুরের উপাদানে গঠিত, এমন কথা বলার যুক্তি 
কোথায় ? যুক্তি নেই এবং যে-কোনো যুক্তি এক্ষেত্রে অযৌক্তিক । “ভাষা"র 
(1917£9886 ) কথা ভাবলে সবচেয়ে বেশি অবাক হতে হয় এবং ভাষার 
“বিকাশ' ও “বৈচিত্র্যের কথ। ভাবলেও বোঝা! যায় যে চিস্তার ক্ষেত্রে ম্যাজিক- 
ধর্ম-বিজ্ঞানের মতো! সরল গতিরেখাশ্রয়ী বিকাশের যুক্তি কত অবান্তব ও 
অযৌক্তিক। ভাষার আলোচনা তাই লেভি-স্ত্রাউসের 776 92৮26 1412 
গ্রন্থের প্রাথমিক আলোচনা | মানবচিস্তার ম্যাজিক-ধর্ম-বিজ্ঞানের সম্পর্ক সম্বন্ধে 
লেভি-স্্রাউস বলেছেন 
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এন্ত্জালিক চিন্তার সঙ্গে বৈজ্ঞানিক চিন্তাকে জড়ানো ঠিক নয়, কারণ উভয় 


বাংলার ব্রত এবং অবনীন্দ্রনাথ ৫৭ 


চিন্তারই নিজন্ব বৈশিষ্ট্য ও ম্বাত্র্য আছে। তবে এ কথা মনে রাখা উচিত 
যে এই ছুই চিস্তাধারারই মানসিক প্রক্রিয়। একরকম, তার মধ্যে কোনে। পার্থক্য 
নেই। আধুনিক বিজ্ঞানী যে-ভাবে চিন্তা করেন, আদিম ম্যাজিসিয়ানও ঠিক 
সেইভাবে চিন্তা করেন। লেভি-স্ত্রাউসের মূল বক্তব্য হল এই। কেবল যে-সমস্ত 
বিষয় ও ক্ষেত্রে বৈজ্ঞানিক তার চিস্তা প্রয়োগ করেন, সেই-সমন্ত ক্ষেত্রে 
ম্যাজিসিয়ান তার চিন্তা প্রয়োগ করেন না। চিস্তাপ্রয়োগের এই ক্ষেত্রের পার্থক্য 
খুবই গুরুত্বপূর্ণ । যদি এমন কথা বল! যায় যে আদিম ম্যাজিসিয়ানের চিস্তার 
ক্ষেত্র আজও তার 'মনোপলি” বা একচেটে এখতিয়ারভুক্ত, বৈজ্ঞানিক তার মধ্যে 
প্রবেশ করা! তে দূরের কথা, ধারেকাছেও যেতে পারেননি, তা হলে অতুযুক্তি 
হয় না। দু-একটি দৃষ্টাত্ত দিলে বিষয়টি পরিষ্কার হবে। যেমন চন্দ্রলোকে লোক 
পাঠানো হচ্ছে, অন্তান্ত গ্রহেও পাঠাবার চেষ্টা হচ্ছে, তার জন্য বিজ্ঞানীর। তাদের 
চিন্তা প্রয়োগ করে স্পেসক্র্যাফটের অনেক উন্নতি করেছেন। আদিম মানুষের 
তো বটেই, সাধারণ মানুষের বা প্রাকৃতজনের চন্দ্রলোকে বা মঙ্গলগ্রহে গমন 
করার কোনে বাসনা ছিল না কোনোদিন, আজকেও নেই, ভবিষ্যতের কথ। না 
বলাই ভালে । কিন্তু বৃষ্টি যদ্দি না হয় তা হলে বৈজ্ঞানিকরা! কী করতে পারেন? 
ষতদূর জানি কিছুই না । হাঁওয়া-আফিস থেকে খবর আসতে পারে যে বৃষ্টি 
হবে, কিন্তু হাওয়াবিজ্ঞানের হিসেব গরমিল হয়ে বৃষ্টি নাও হুতে পারে, এমন 
হামেশাই হয়। বুষ্টির সময় বুটি ষদি না হয়, পর্যাপ্ত বৃষ্টি হয়, তা হলে ফসল 
হবে না, এবং ফসল যর্দি না হয় তা হলে অনাহারে মাহ্ষের মৃত্যু হবে। এ 
চিন্তা খুবই 10981081) এর মধ্যে 21641981081 ব্যাপার কিছু নেই। এরকম 
জীবন-মরণ সমস্যার সমাধান করতেই হয়। বৈজ্ঞানিক চিন্তা আজও যেখানে 
অপারগ, ম্যাজিক্যাল চিস্তা1! সেখানে সক্রিয় বর্ষণমুখী প্রকৃতির সমস্ত লক্ষণ 
অন্নুকরণ করে খানিকট। অভিনয়ের মতো করলে বৃষ্টি হতেও তো! পারে ! মধ্যে 
মধ্যে এরকম আহুষ্ঠানিক অভিনয়ের পর দেখা গিয়েছে বৃষ্টি হয়েছে। যুক্তিট। 
কাকতালীয় হতে পারে, কিন্ত তাতেই বা কি! বৈজ্ঞানিক হাওয়াঅফিসের 
খবরও তো অনেক সময় মিথ্য! হয়, কিন্ত তাতে কি প্রতিদিন খবর দেওয়! বন্ধ 
থাকে ? থাকে না। তা যদি না থাকে, তা হলে অনুষ্ঠান-অভিনয়ের জন্য মধ্যে 
মধ্যে বৃঠি নাও হতে পারে, কিন্তু তার জন্য অনুষ্ঠান অর্থহীন, এমন কথা 
আদিম মানুষের মনে হত না। ব্রত ও ব্রতের মতো! অনুষ্ঠানউৎসবের গভীর 
তাৎপর্য ও সার্থকত। এইখানে । 


৫৮ বাংলার লোকসংস্কাতির সমাজতত্ব 


আর-একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। আদিম ও আধুনিক সকল মানুষই প্রচুর ফসল 
কামনা করে, কারণ বাঁচার আগ্রহ সকলেরই সমান। বৈজ্ঞানিকরা ফমলের 
প্রাচুর্যের জন্য চাষের যন্ত্রপাতির উন্নতি করেছেন, নানারকমের রাসায়নিক সার 
তৈরি করেছেন এবং এগুলি প্রয়োগ করে সফলও হয়েছেন। কিন্তু যন্ত্রপাতি ও 
রাসায়নিক সার দিয়ে চাষ করে প্রচুর ফমলের সম্ভাবনা যখন দেখ! দিল, তখন 
অতিবৃষ্টি বন্তা। ও সাইক্লোনে সমস্ত ফসল ধ্বংস হয়ে গেল। ন] অতিবুষ্টি, না৷ বন্যা, 
ন। সাইক্লোন কোনোটাই বৈজ্ঞানিকরা রোধ করতে পারলেন না। কাজেই 
বৈজ্ঞানিক চিস্তাতেও প্রচুর ফসলের গ্যারি দেওয়। যায় না। শুধু বল] যায় ষে 
এ ক্ষেত্রে ম্যাজিকের চেয়ে বিজ্ঞানের সাফল্যের সম্ভাবনা বেশি। কিন্ত চিন্তার 
রাজ্যে যখন প্রাচূর্যের কামন! জাগে, তখন ম্যাজিক বা এন্দ্রজালিক উৎসব- 
অনুষ্ঠানের উপর নির্ভর কর] ছাড়া উপায় থাকে না । এখানে সাফল্য একক্ষেত্রে 
বেশি, একক্ষেত্রে কম। কিন্ত ম্যাজিক ও বিজ্ঞান দুরকম চিন্তারই এখানে 
অবকাশ আছে । তার চেয়েও বড় কথ, মান্গষের কতরকমের কামনা-বাসনা, 
কত তার বৈচিত্র্য! বৈজ্ঞানিকের ল্যাবরেটারিতে তার অধিকাংশই পূরণ 
করা সম্ভব নয়। অথচ কামন। পূর্ণ হোক সকলেই চায়। কাজেই ব্রত ও 
ব্রতের মতো অন্যান্য এন্দ্রজালিক উৎসব-অন্ুষ্ঠানের একটা প্রয়োজন মানুষের 
দিক থেকে থেকেই যায় । বিজ্ঞান সেখানে বিশেষ নাক গলাতে পারে না। 
তাই দেখা যায়, ঘোর বিজ্ঞানী তাবিজ-মাছুলি পরেন, এবং বিজ্ঞানী যথেষ্ট 
অর্থ উপার্জন করলেও তার স্ত্রী নিয়মিত লক্ষমীত্রত করেন। কারণ প্রাচুর্যের 
কামন। মেটে না কোনোদিন । 

তাহলে অবনীন্দ্রনাথ যে বলেছেন, “ব্রতের মূলে কতখানি ধর্মপ্রেরণা, 
কতখানি-বা শিল্পকলার স্টির বেদনা রয়েছে তা বোঝা শক্ত”, তা বোঝা 
বাস্তবিকই শক্ত, তবে কথাট! এইভাবে হয়ত ন। বললেও চলে । কারণ ধর্ম ও 
শিল্পকল। কোনোটাই ব্রতের মতে। গোঠী-উৎসব-অন্ুষ্ঠানের (যাকে 45০11500- 
1088০ বল! যেতে পারে ) আগে নয়, অথব]1 তার প্রেরণাজাত নয়। ধর্ম” ঠিক 
“ম্যাজিক' নয়, অথবা! ধর্মাহুষ্ঠান ও ম্যাজিকের মতে। গোঠীবদ্ধ উৎসব-অনুষ্ঠানও 
এক নয়। ধর্মকে বলা যায় 430002151280009 0£ 17860121] 1859, এবং 
ম্যাজিককে বল! যায় %52603151159005 06 1701209) 2০00125+, কিন্ত তা হলেও, 
লেভি-স্াউস বলেছেন যে 00686 815 1000 21660080565 01 55865 10 
৪০19০, অর্থাৎ ম্যাজিক থেকে ধর্মের বিকাশ হয়নি এবং তার পর 
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বিজ্ঞানের । বরং এ কথা বল! যেতে পারে যে 'ম্যাজিক' ও ধর্ম” কতকটা 
একরকমের চিন্তাধারার পজ০0 00000100650 13101) 21৩ ৪185৪ 15 6 
অর্থাৎ ৮1961615100 26115107) »100006 108810 21)5 00016 01027) 00616 
19 009£10 10006 26 16956 ৪. 0:8০6 06 1611861079১ (7951-90:853) | 
এমন ধর্ষ” নেই যার মধ্যে কিছুটা “ম্যাজিক? নেই এবং এমন 'ম্যাজিক' নেই 
যার মধ্যে ধর্মের সামান্য চিহনও খু'জে পাওয়] যায় না। এই হল "ম্যাজিক? ও 
ধর্মের পার্থকা ও সম্পর্ক। ব্রত-অনুষ্ঠান, বিশেষ করে কুমারী ব্রত-অনুষ্ঠান, সবই 
গ্রায় ম্যাজিকধ্মী বলে ম্যাজিক ও ধর্মের এই পারম্পরিক সম্পর্কের স্বরূপ 
বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । 


বাকি থাকে 'ম্যাজিক-ধর্ষের সঙ্গে শিল্পকলার সম্পর্ক । শিল্পকলার জন্য 
ম্যাজিক নয়, ম্যাজিকের জন্য শিল্পনকল। অর্থাৎ ম্যাজিকের অনুষ্ঠান থেকে শিল্প- 
কলার উৎপত্তি | আনস্ট ফিশার (0050 দ?501)617) বলেছেন 
19151072610 86 002 ৬61৮ 2006 01 17010081) 62151061109, 
০1680175 2 31756 04 [0%/1195817655 2100 20 0106 58006 11706 
৪ 60150100505259 0৫6 00৬৫1, 2. 6621 0৫ 1280016 00£60161 
10) 00০ 20111 00 ০0100:01 10780016) 15 0106 ৮1৮ 69561)02 
০1811 211, 


ফিশার তাই বলেছেন যে ১৪ 2156 00010091061 85 076 হা 8105? 
এবং “/:৮ ৪3 2 29810 6০0০) | ছবি নাচ গান অভিনয়, সকল রকমের 
শিল্পাকল। মানুষের গোষ্ঠীজীবনের প্রাণধারণের সংগ্রাম, শিকার চাষবাস প্রভৃতি 
খান্োৎ্পাদন ক্রিয়া, প্রাকৃতিক বিপদ্-আপদ্দ থেকে আত্মরক্ষা, জন্ম-মৃত্যুর ভয়- 
রহস্তভেদের আকাকঙ্ষ। ইত্যাদি থেকে উদ্ভূত। মানুষের কোনো ব্যক্তিগত 
(1)0110091 ) বাসনা-কামন। ভয়-ভাবনা আনন্দ-বেদন। প্রকাশ বা চরিতার্থ 
করার জন্য শ্ল্লিকলার উৎপত্তি হয়নি, মানবগোষ্ঠীর (1)80081) ০011600৮6 ) 
কামনা-আনন্দ-বেদন। প্রকাশের জন্য হয়েছে। পরবত্র্ণকালে ধাপে ধাপে 
সভ্যতার ঘত অগ্রগতি হয়েছে, উতৎপাদন-পদ্ধতির (0:০00০001-6601171006) 
যত উন্নতি হয়েছে, প্রকৃতি ও সমাজের সঙ্গে মানুষের পারস্পরিক সম্পর্ক যত 
জটিল ও বিচ্ছিন্ন হয়েছে, মানুষের সঙ্গে মাহুষের সম্পর্কের দূরত্ব ও শ্রেণী- 
ব্যবধান ধত বেড়েছে, তত একক বিচ্ছিন্ন মান্থুষের কামনা-বেদনা-কল্পন।. 


৬০ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


শিল্পকলার মধ্যে প্রকাশ পেয়েছে । শিল্পের মধ্যে চিত্রকলা! হল অনেকটা মানুষের 
আদি ভাবার (18780826 ) মতো! | মান্থষের সঙ্গে মানুষের ভাবের আদান- 
প্রদানের জন্য ভাষার উৎপত্তি, এবং ভাষাই সমস্ত শিল্পের জনক ও আদিশিল্প । 
প্রাথমিক প্রাকৃতিক অন্ুকরণজাত শকঝংকার থেকে ভাষা ধীরে ধীরে ব্যঞ্চনাময় 
প্রতীকী শব্খসভারে পরিণত হয়েছে । তেমনি হয়েছে চিত্রকলা, হিজিবিজি 
অর্ধস্ুটরূপের আচড় থেকে বিূর্ত প্রতীকী রূপায়ণ ও বাস্তব প্রতিরূপায়ণের পথে 
এগিয়ে গিয়েছে চিত্রকলা | বাংলার ব্রতের মধ্যে চিত্রকলার এক আদদিরপের 
আভাস আমরা পাই আলপনাতে। 
আলপনার চিত্রগুণ ও রীতিবিচার করতে হলে আদিম চিত্রকলার 
(6:100106 4১10) পশ্চাদ্ভূমি, উপাদান ও রীতির বৈচিত্র্য ও বিকাশ 
সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচন! করতে হয়। কিন্ত ব্রতের আলোচন। যেখানে 
প্রধান সেখানে চিত্রকলার দিক থেকে আলপনার বিস্তারিত আলোচনার অবকাশ 
নেই বললেই হয়। অবনীন্দ্রনাথ আলপনার কলাবৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে সামান্য 
প্রাসঙ্গিক আলোচনা করেছেন মাত্র । আমরাও তাই এখানে খুব সংক্ষেপে এ- 
বিষয়ে কয়েকটি কথ! বলে আলোচন শেষ করব। 
বাংলাদেশের ব্রতের আলপনার বৈচিত্র্য বাস্তবিকই বিস্ময়কর । কত রকমের 
ষে আলপনা তা হিসেব করে বল! যায় না| অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন যে, “তার 
হিসাব নিলে দেখা যায়, এখনকার আট-ক্কুলের ছাত্রদের চেয়ে ঢের বেশি জিনিস 
মেয়েরা না-শিখেই লিখছে এবং স্থট্টিও করছে । শ্রেণীবিভাগ করলে আলপনার 
ফার্টা এইরকম দাড়ায় : প্রথম, পদ্মগুলি। দ্বিতীয়, নানা লতামগুডন বা পাড়। 
তৃতীয়, গাছ ফুল পাতা ইত্যাদি। চতুর্থ, নদনদী ও পল্লীজীবনের দৃশ্ঠ। পঞ্চম, 
পশুপক্ষী মাছ ও নানা জন্ত। ষষ্ট, চন্ত্রন্য, গ্রহনক্ষত্র। সপ্তম, আভরণ ও 
নানাপ্রকার আসবাব । অষ্টম, পিড়িচিত্র।” শ্রেণী-বিভাগ আরও দীর্ঘ করা 
যায়, কিন্ত তার প্রয়োজন নেই, অবনীন্দত্রনাথের এই তালিকাই যথেষ্ট। 
আলপনাশিল্প হচ্ছে সমতলভিত্তিক চিত্রণ এবং চিত্রবিষয়ের পরিষ্কার 
রূপায়ণ। “একট জিনিসের ঠিক চেহারাটি ছু-চার টানে আক! ষে কতখানি 
ক্ষমতার কাজ ত৷ চিত্রকরমাত্রেই জানেন |” শিল্পকলার দিক থেকে অবনীন্দ্রনাথ 
আলপনাগুলিকে মোটামুটি ছুই শ্রেণীতে ভাগ করেছেন। তিনি বলেছেন যে, 
“এক রকম আলপনা সেগুলি কেবল অক্ষর বা চিত্রমৃত্তি--কতকট। ঈজিথের 
“চিত্রাক্ষরের মতো11৮ এই শ্রেণীর আলপনায় ( যেমন সেঁভূতি ব্রতের আলপন। ) 
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ঘরবাড়ি চন্দরস্্য গ্রহ গাছগাছড়া ইত্যাদির রূপায়ণ কতকট। মানচিত্রের মতো । 
অবনীন্দ্রনাথের মতে, এগুলিকে ঠিক শিল্পকর্ম বল৷ বায় না, কারণ যা ঠিক 
কামন। কর! হচ্ছে তার চেয়ে বেশি বা অতিরিক্ত কিছু এর মধ্যে নেই । দ্বিতীয় 
আর-এক শ্রেণীর আলপন। আছে, যেমন কলমিলতা৷ খুস্তিলতা শঙ্খলতা প্রভৃতি 
লতামণ্ডন অথব। নানারকমের পি'ড়িচিন্র__যার মধ্যে কামনার গণ্ডির বাইরে 
শিল্পীমন শ্বচ্ছন্দে ঘুরছে দেখ যায়, সেগুলিকে প্রকৃত শিল্প বল যেতে পারে। 
এই প্রকৃত শিঞ্পকর্ষের মধ্যে কারিগরি ও সুন্দর করবার ইচ্ছ। গ্রবল। 
শিল্পকলার উৎপত্তি ও ক্রমবকাশের ক্ষেত্রে, এখানে যে-বিষয়ের অবতারণ। 
করা হয়েছে, তা নিয়ে কলারসিকদের মতামতের মিল আজ পর্যস্ত হয়নি। 
কাজেই কোনে! মিল বা মীমাংসার কথা আমর বলব না| কামনার সঠিক 
প্রতিচ্ছবির চেয়ে “অতিরিক্ত” উপাদ্দানটি কী য1 মানচিজ্জকে শিল্প করে তোলে ? 
অবনীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন যে সেটা “কারিগরি” ও “হ্থন্দর' করার ইচ্ছা । 
অর্থাৎ সেটা সম্পূর্ণ “টেকনিক, ও “্টাইলে'র পারদ্রশিতার কথ]। ফ্রান্জ 
বোয়াস ( ঢ:8172 9085 ) বলেছেন 
[615 1081015 0551916 00 50866 ০001০০01615 1056 19616 
0৫ 11106 060৯6610 21015010 2100. 016-8101500 691005 5170010 
06 00870) 70208056 ৬০ ০8101)06 0606100011)6 1050 1)216 
006 96500600০ 20010002565 11” 910005 2. 0616600 508170810 
0: 69107) ০21) 0০ 20021160012] 11) ৪. 1)151015 06৮61010. 
8170 7061660]5 ০0170011620. 62010171006) 01)616 1010150 192 2 
10701007066 1619 0012 066০261) 020101010116 2100. ৪, 16561115101 
0০৪, 
মানচিত্র ও সুন্দর শিল্পকর্ষের মধ্যে পার্থক্য কেমনভাবে দেখা দিল, কখন 
আর্দিশিল্পীর মনে সৌন্দ্যবোধ জাগল, যার ফলে তিনি মানচিত্রকর থেকে 
চিত্রকর হয়ে উঠলেন, ত1 বল! খুবই মুশকিল । তবে “টেকনিক ও “সৌন্দর্যবোধ' 
__এই দুয়ের মধ্যে যে ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক আছে তাতে কোনে! সন্দেহ নেই। অর্থাৎ 
শিল্পী যখন তার শিল্প-কারিগরিতে কুশলী হয়ে উঠেছেন, তখনই ্ুন্দর' 
(925৮ ) তার চোখের সামনে প্রতিভাত হয়েছে। ফিশার বলেছেন 
4৯৮ 20005 ৫8৬0 0: 100108751 1080 11606 0০ 00 10 
1১2” 81501001178 ৪ 9৪11] 00 00 10) 205 8890106000 


065816 : 10 9128 & 1008810 60০01 0: 76200 0£ 0106 1001021 
০01160016 10 10 50:0£816 107 ৪011581], 


রর বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


কোনে বিষয়বস্তর নিখু'ত বাস্তব চিত্রণ কোনোকালেই আদিম শিল্পার লক্ষ্য 
ছিল না। আদিম শিল্প মূলতঃ প্রতীকী (৪518৮0116) চিত্র। “61056 
[1011001050 10027) 1701 006 00110 ০91162565 00৪80 006 09518 01 006 
9016 10০ 19100010693 15 20009115 217 2:0০01:802 10100016 ০0 006 
091০৮ €0 ৮৫ 16:5500060% (0985 ). কাজেই আর্দিম শিল্প, একেবারে 
আদিপ্রস্তর যুগের গুহাশিল্প থেকে আরম্ভ করে নব্যপ্রম্তর কৃষিযুগের ব্রতের মতো 
সব মাঁজিক অনুষ্ঠানের চিত্র এবং অন্তান্ত আরদিম-শিল্প পর্যস্ত, সমন্তই প্রায় 
চিত্রাক্ষরের মতো, অর্থাৎ প্রতীকী শিল্প, যে-শিল্পের রূপ আদিম মানবসদৃশ শিশুর 
চিত্রাঙ্কণের মধ্যে দেখা যায়। আমাদের দেশের আদিবাসীদের মধ্যেও আজও 
এই চিত্রাক্ষরতুল্য শিল্পের বৈচিত্র্য বিন্ময়কর। ঈাওতাল ওরাও মুণ্ডা হো শবর 
প্রভৃতি আদিবাসীদের শিল্পনিদর্শন দেখলে তা৷ পরিষ্কার বোঝা যায়। ব্রতের 
আলপনাচিত্র এই আদ্দিম চিত্রকলার সমগোত্র ও সমধর্মী। 

আদিতে “ম্যাজিক বা! ব্রতের মতো সব উতৎসব-অনুঠান, তার পর সেই 
অনুষ্ঠানের অপরিহার্য উপাদান হিসেবে সকল রকমের শিল্পকলার উৎপত্তি ও 
ক্রমবিকাশ। ক্রমবিকাশ সম্ভব হয়েছে টেকৃনিকের উন্নতির ফলে, টেকৃনিকের 
উন্নতি সম্ভব হয়েছে সামাজিক অবস্থার পরিবর্তনের ফলে। সৌন্দ্যবোধ ও 
সৌন্দর্যতত্বজ্ঞান ধীরে ধীরে বিকাশলাভ করেছে, সামাজিক অবস্থার পরিবর্তনের 
সঙ্গে শিল্পীর অবস্থার পরিবর্তনের ফলে । “776 0115109] 102810 £180021]% 
06081006 018061697615660 11760 16118101) 5012006 2150 26, 
( চা1301061 ). 

“খাটি অবস্থায় দেখি ব্রতের দর্শক-প্রদর্শক নেই, যে নট সেই ব্রতী বা সেই 
চিত্রকর এবং গায়ক।” অবনীন্দ্রনাথের এই উক্তির মধ্যে ফিশারের কথার 
তাৎপর্যই প্রকাশ 'পেয়েছে। এইটাই ব্রতের প্রকৃত সামাজিক ও সাংস্কৃতিক 
তাৎপর্য এবং সমস্ত শিল্পকলার আদিকথা। 
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সংস্কৃতির সামাজিক দূরত্ব 


বিশেষ সামাজিক পরিবেশের মধ্যে সংস্কাতির যে রূপায়ণ হয়, তার একটা বিশিষ্ট 
রীতি আছে। বিভিন্ন যুগের সাংস্কৃতিক উপাদানের উদ্ভব, প্রাধান্য ও প্রসার, 
মিলন মিশ্রণ ও সংঘাত, এবং গ্রহণ-বর্জন ও বিলোপের রীতির মধ্যেই সংস্কৃতির 
ইতিহাসের সমস্ত রহস্য, রোমাঞ্চ ও বিস্ময় লুকিয়ে থাকে। বঙ্গসংস্কৃতির 
রূপায়ণর কয়েকটি এইধরনের রীতির এবং তাঁর সামাজিক প্রতিক্রিয়ার বিষয় 
আমরা বিচার করব। কিন্তু তা করার আগে সংস্কৃতির কয়েকটি সাধারণ 
বৈশিষ্ট্যের কথ বল। দরকার । 

যে-কোনো জাতির যে-কোনে। দেশের ব। অঞ্চলের সংস্কতিধারার ইতিহাস 
বিশ্লেষণ করলে তিনটি বৈশিষ্ট্য নজরে পড়ে। এই তিনটি বৈশি্ট্যকে বিজ্ঞানীর! 
সাংস্কৃতিক উপাদানের স্থিতি (01651500070০)১ হ্ট্টি ([1)50170017) ও লয় 
(.055 বলে অভিহিত করেছেন। অতীত কালের সংস্কৃতির অনেক উপাদান 
আমর! বংশপরম্পরায় দীর্ঘকাল ধরে বহন করে চলি, সহজে ছাড়তে পারি না, 
এমনকি সঙ্ঞানে চেষ্টা করেও তার প্রভাবমুক্ত হতে ব্যর্থ হই। মনের অবচেতন 
গুহায় সেগুলি লুকিয়ে থাকে, স্থুযোঁগ মতে বাইরে আত্মপ্রকাশ করে। আমাদের 
অভ্যাস আচার ব্যবহার, রীতিনীতি ধ্যানধারণা, উৎসব-পার্বণ অনুষ্ঠান বিশ্লেষণ 
করে দেখলে, অতীত সংস্কৃতির অনেক মৃত উপাদানের জীর্ণ কংকালের সন্ধান 
পাওয়া যায়। মনেহয়, মানুষের মানসলোক একট প্রাচীন গোরস্থানের মতো 
যেখানে অতীতকালের বনু মৃত ধ্যানধারণার ভৃতপ্রেত যেকোনে। সময় দৌরাত্ম্য 
করার জন্য যেন ওঁৎ পেতে রয়েছে। যেমন “গুরুবাদ” বনুকালের অতীত সংস্কৃতির 
একটি উপাদান হলেও, আধুনিক কালে সাঁধু-পীরদের আস্তানা থেকে সমাজের 
বিভিন্ন ক্ষেত্রে পর্যস্ত তার প্রভাব যথেই আছে দেখ যায়। তাবিচ-কবচের 
আধিপত্য বিজ্ঞানের যুগে অবশ্ঠই কমেছে ও কমছে, কিন্তু আজও তা কেন 
একেবারে লোপ পায়নি ভাবলে অবাক হতে হয়, বিশেষ করে শিক্ষিতদের 
মধ্যে। সংস্কৃতির এই দীর্ঘস্থিতির বৈশিষ্ট্যকে 'পাসিসেন্স' বল! হয় । 

সংস্কাতির দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য হল, নৃতনের উদ্ভাবন, আবিষ্কার বা! স্ত্ি। যুগে- 
যুগে সমাজের তাগিদে নৃতন-নৃতন সাংস্কৃতিক উপাদান উ্ভাবিত হয়, এবং তার 
ঘাতগ্রতিঘাতে ধীরে ধীরে পুরাতনের ভাঙন ও নৃতন ধারার গড়ন শুরু হয়। 


সংস্কৃতির সামাজিক দূরত্ব ৬৫ 


নৃতন-পুরাতন উপাদানের মিলন-মিশ্রণের ভিতর দিয়ে নৃতন-নৃতন “কালচার- 
কমপ্লেকের' স্থষ্টি হয়। ক-খ-গ উপাদানের সঙ্গে যখন নৃতন ঘ-ও উপাদান মিশ্রিত 
হয়, তখন পূর্বের উপার্দানের বিন্যাস বা সন্নিবেশ বদলে যায়, এবং তার ফলে 
উপাদ্দানাস্তর্গত এবং সন্গিবেশগত তাৎপর্যও রূপাস্তরিত হয়। সংস্কৃতিকে এই 
কারণে ০0168018610 বল] হয়, এবং সাংস্কৃতিক উপাদানের উদ্ভাবন ও 
বিলোপের ফলে এইজন্তই মৌল সংস্কৃতির তাৎপর্যাস্তর ঘটে, কেবল একট সমষ্টি 
থেকে দু'একটি উপকরণের যোগবিয়োগ হয় না| নৃতন সামাজিক পরিবেশে 
পুরাতন সংস্কৃতির অনেক অনাবশ্যকীয় উপাদান লোপ পেয়ে যায়। এই 
লয়শীলতা সংস্কৃতির তৃতীয় বৈশিষ্ট্য | লক্ষণীয় হল, স্ৃট্টিশীলতা ও লয়শীলতা। 
সংস্কৃতির পরিবর্তনশীলতার পরিচায়ক, এবং এই ছুটি বৈশিষ্ট্যের সম্মিলিত শক্তি 
তার তৃতীয় বৈশিষ্ট্য স্থিতিশীলতার চেয়ে অনেক বেশি প্রবল । 

সাংস্কৃতিক স্থিতিরই একট! বড় দিক হল 'ট্র্যাভিশন” বা! এতিহ। সাধারণত 
সংস্কৃতির অস্তনিহিত সদ্গুণের প্রবাহকে আশ্রয় করেই এতিহ্ের প্রত্যয় গড়ে 
উঠেছে। সংস্কৃতির কালিক প্রবাহ হল এতিহা। তা ছাড়া, সংস্কৃতির ভৌগোলিক 
প্রবাহও আছে, যাকে “ডিফিউসন” বল! হয়। সাংস্কৃতিক ট্র্যাডিশনের গতি 
কালিক বলে 'ভার্টিক্যাল* এবং “ডিফিউমনের গতি ভৌগোলিক বলে 
হরাইজন্টাল”। সংস্কৃতির গভীরতা হল '্র্যাভিশন', এবং প্রসারতা হল 
“ডিফিউসন"। একটির গতি কাল থেকে কালাস্তরের দিকে, অন্তটির গতি দেশ 
থেকে দেশাস্তরের দিকে । বাংলাদেশের উত্তর থেকে দক্ষিণ, এবং পূর্ব থেকে 
পশ্চিম অঞ্চল পর্যস্ত সংস্কৃতির যে প্রবাহ, তা হল “ডিফিউসনের” ব৷ প্রসারণের 
ব্যাপার। কিন্ত বাংল দেশের ব্রাহ্মণ কায়স্থ বৈদ্য বণিক গোপ সদ্‌গোপ মাহিস্কয 
কৈবর্ত, অথব! হিন্দু মুসলমান প্রভৃতি বিভিন্ন জাতিবর্ণ ও সম্প্রদায়ের মধ্যে 
যেসব কৌলিক ও সাম্প্রদায়িক সংস্কারের অস্তিত্ব দেখা যায়, সেগুলিকে 
এঁতিহ্গত সংস্কার বলা যেতে পারে । বিজ্ঞানীর। সেইজন্য সাংস্কৃতিক গ্রসারণ বা 
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উদ্ভাবন যেমন সংস্কৃতির ধর্ম, প্রসারণ তেমনি সংস্কৃতির প্রাণশক্তি। সামাজিক 
বা এঁতিহাসিক অবস্থাত্তরের জন্য যখন নৃতন কোনে। সাংস্কৃতিক উপাদানের উত্তব 
হয়, তখন তার প্রসারের গতিপথ বদি কোনে। কারণে রুদ্ধ হয়ে যায়ঃ অথবা 


অ-৮৩-_৫ 


৬৬ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


সমান গতিতে সমাজের সর্বস্তরে ন! প্রসারিত হতে পারে, তাহলে সংকট দেখা 
দেয়। যদ্দি ভৌগোলিক কারণে, সংস্কৃতির যুলকেন্দ্র থেকে দূরে অবস্থানের জন্য 
নব্যসংস্কৃতির প্রসারে বাঁধা স্থষ্টি হয়, এবং কেন্দ্রবহিভূ্ত কোনে৷ অঞ্চলের সংস্কৃতি 
সেই কাঁরণে অনুন্নত থাকে তাহলে তাকে বিজ্ঞানীরা “মাজিন্যাল কালচার" বা 
'প্রীস্তীয় সংস্কৃতি” বলেন । 

0০0100165 216 161081060 1020০21056 0৫ 01611 [06111010619] 01 

17191:5119] [90910101) 11) 1:0£1901)5, (12:0০091). 
সংস্কৃতির ভিফিউসন বা প্রসারণেব গতি হল, কেন্দ্র বা “সেণ্টার, থেকে 
'মাজিন' বা প্রান্তের দিকে । কিন্তু এই গতির কোনে বাঁধাধর1 নিয়ম নেই। 
কেন্দ্র থেকে বাইরের প্রান্তের ব্যবধান যত বেশি হবে, সংস্কৃতির প্রসার হতেও যে 
তত বিলম্ব হবে, এমন কোনে] কথা নেই। সাধারণত তাই হবার কথা কিন্তু 
ত1 নাও হতে পারে । অনেক সময় দেখা যায়, কেন্দ্রের খুব কাছাকাছি অঞ্চল 
দূরের অঞ্চলের তুলনায় অনেক বেশি অনগ্রসর । যেমন, কলকাত। শহরের 
সীমানা থেকে পাচ-সাত-দশ মাইলের মধ্যে অবস্থিত হাঁওড1 ও চব্বিশ-পরগণা। 
জেলার বনু গ্রামাঞ্চল বর্ধমান-মুশিদাবাদের তুলনায় অনেক বেশি অন্ুন্নত। 
তাছাড়া, কলকাতা শহবের মধ্যেই এমন অনেক পাড়া আছে যেখানে শহরের 
উন্নত শিক্ষা-সংস্কৃতির প্রভাব বিশেষ পড়েনি দেখা যায়। কোনে উন্নত সংস্কৃতি- 
কেন্দ্রের সীমানার মধ্যে এইধরনের কোনে। অনুরূত অঞ্চল থাকলে তাকে 
ইণ্টার্নালি মাজিগ্ঠাল” বলা হয়। কারণ 
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সংস্কৃতির এই 4765002]1102161081165 বা আস্তপ্রণান্তিকতা যানবাহন ও 
চলাচল-ব্যবস্থার অস্থবিধার জন্ট ঘটতে পারে, আবার সমাজের শ্রেণীগত পার্থক্য 
এবং জাতিবর্ণগত দূরত্বের জন্যও ঘটতে পারে। 

প্রত্যক্ষ অস্ুসন্ধানের অভিজ্ঞতা ধার্দের আছে তারাই বুঝতে পারবেন, 

বাংলার সংস্কৃতির এই প্ররান্তীয়তার বা মাজিন্যালিটির সমস্তা৷ খুব বড় সমস্যা | 
বাইরের ও ভিতরের, ছুই ধরনের প্রান্তীয়তাই বাংলার সংস্কৃতিতে বিদ্যমান । 
বাইরের প্রান্তীয়তার কারণ ভৌগোলিক বিচ্ছিন্নতা ও দূরত্ব (9286021 


সংস্কৃতির সামাজিক দূরত্ব ৬৭ 


15018961017 810. 015681)0€ ) এবং ভিতরের প্রাস্তীয়তার কারণ সামাজিক 
বিচ্ছিন্নতা ও ব্যবধান (90০19] 13018007) 2150. 0156581)06) | এই দুই প্রকারের 
বিচ্ছিন্নতা ও ব্যবধান দূর করতে না পারলে, বাংল। দেশের বিভিন্ন সামাজিক 
স্তরে ও ভৌগোলিক অঞ্চলে সাংস্কৃতিক সাম্য প্রতিষ্ঠা করা সম্ভব হবে না, এবং 
তা ন। প্রতিঠিত হলে জাতীয় উন্নয়নের কাজকর্ম পদে-পদে ব্যাহত হবে। 
কমবেশি সব বুগেই দেখ যায়, যুগসংস্কৃতির কতক গুলি বড়-বড় কেন্দ্র থাকে। 
মধ্যযুগে রাজা-বাদশাহদের দরবার ও শাসনকেন্ত্রই ছিল প্রধান সংস্কৃতিকেন্ত্র | 
বাংলা দেশে যেমন ছিল গৌভ, মুশিদাবাদ ঢাকা ইত্যাদি | তার বাইরে ছিল 
চিরপ্রবহমান গ্রামীণ সংস্কৃতির ধার।। দরবারী সংস্কৃতি বা 'কোর্ট-কালচার? এবং 
এই গ্রামীণ সংস্কৃতি, যা প্রধানত 'ফোক-কালচার”», ছুটি স্বতন্ত্র ধারায় প্রবাহিত 
হত। রাজদরবার ব। বাছধানী থেকে বাইরে গ্রামাঞ্চলের দিকে কোর্ট-কালচার 
যে কদাচ বিচ্ছুরিত হত না তা নয়। হত বটে. কিন্ত সেই বিচ্ছুরণ প্রায় 
দেবঘটনার সামিন ছিল বলা যায়। তার কারণ, একালের মতে। সেকালে 
যানবাহন ও যোগাধোগ-ব্যবস্থার আদৌ কোনে স্থযোগ-স্থবিধা ছিল না। এই 
যোগাযোগেব অভাবজনিত বিচ্ছিন্নতার জন্যই বাংলার গ্রাম্যসমাজের বৈশিষ্ট্য 
ছিল আত্মকেন্র্রিকতা ও স্বনির্ভরতা। আধুনিক কালেও দেখা যায়, সেই 
রাজধানীই যুগসংস্কৃতির প্রধানকেন্দ্র বা হেডকোয়ার্টার হয়ে রয়েছে, তবে 
যানবাহনের ও যোগাযোগের প্রসারের ফলে আরও অনেক সাংস্কৃতিক উপকেন্দ্র 
গড়ে উঠেছে বাঁইরে। এইসব উপকেন্দ্র থেকে সংস্কৃতিধারা শাখাপ্রশাখা মেলে 
ক্রমে পাশাপাশি গ্রামাঞ্চলেও বিস্তৃত হয়েছে। কিন্ত তা সত্বেও, এবং গত প্রায় 
একশো বছরের উপর রেলগাড়ি ও চষ্লিশ-পঞ্ধাশ বছর অটোমোবিলের 
চলাচলের পরেও, পশ্চিমবঙ্গে প্রাস্তীয় সংস্কৃতি-অঞ্চল এত বেশি সংখ্যায় আজও 
রয়েছে, যা বান্তবিকই ভয়াবহ বলে মনে হয়। কলকাতা! শহর থেকে পঁচিশ- 
ত্রিশ-পঞ্চাণ মাইলের মধ্যে এখনও এমন সব গ্রাম আছে যেখানে সপ্তাহে 
একদিন বা ছুর্দিন চিঠি বিলি হয়, এবং ভুলিতে করে লোকে চলাফেরা করে। 
হাওড়া জেলাতেই এরকম বনু গ্রাম আজও রয়েছে । এইসব গ্রামের অতিবুদ্ধদের 
সঙ্গে কথাবার্তা বললে মনে হয় যেন সভ্যতার আদিকালের কোনো! গ্রাগৈতি- 
হাসিক মানুষের সঙ্গে কথা বলছি । কলকাতা ব হাওড়1 শহর কেন্দ্র করে ত্রিশ- 
চল্লিশ মাইল “রেডিয়াস” নিয়ে যদি একটা বৃত্ত টান যায়, তাহলে বড়-বড় 
কয়েকটি সাংস্কৃতিক কেন্দ্র ও উপকেন্দ্রের মধ্যেই এইধরনের কয়েকটি প্রান্ভীয় 


৬৮ বাংলার লোকসংস্কাতির সমাজতত্ব 


অঞ্চল দেখ! যাবে । এগুলি অবশ্ত ভৌগোলিক প্রাস্তীয়তার নিদর্শন। অটো- 
মোবিলের যুগে এই প্রাস্তীয়তা ধীরে-ধীরে লুপ্ত হবার কথা, কিন্তু বাংলার 
গ্রামাঞ্চলের বিচ্ছিন্ন অচলত। আজও অটোর স্বত-ক্ফুর্ত গতি একেবারে ভাঁঙতে 
পারেনি । তা ভাঙতে না পারলে, এবং গ্রাম শহর-নগরের মতো। সচল ও 
গতিশীল ন। হলে, জাতির সংস্কৃতি কখনও জনসাধারণের সম্পদ হবে না, 
মুষ্টিমেয়র ভোগবিলাসের সামগ্রী হয়ে থাকবে। তার চেয়েও ক্ষতিকর ফল হবে 
এই (এবং যা অধিকাংশ প্রান্তীয় গ্রামাঞ্চলে হয়েছে দেখা যায় ) যে, নগর- 
শহরের পাঁচমিশালি সংস্কৃতির তলানিটুকু চুইয়ে এসে প্রান্তীয় অঞ্চলের জড়ত্বকে 
আরও বেশি বিষিয়ে তুলবে । নাগরিক সংস্কৃতির ভালটুকুর বদলে মন্দটুকুই তার 
ভাগ্যে জুটবে, এবং সেই মন্দের বিষক্রিয়ায় জর্জরিত হয়ে উঠবে তার জড়জীবন। 
বাংলাদেশের প্রান্তীয় গ্রামাঞ্চলের সমাজ ও সংস্কৃতি সম্বন্ধে ধার্দের প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞত1 আছে, তাঁরাই একথা উপলব্ধি করতে পারবেন । 

উন্নত সংস্কৃতিকেন্দ্রের বাইরের এই ভৌগোলিক প্রাস্তীয়ত! ছাভাও বাংলার 
সংস্কৃতির ভিতরের প্রান্তীয়তা কম নেই । বাইরের তুলনায় ভিতরের এই ব্যবধান 
আরও অনেকণ্ডণ বেশি ভয়াবহ বাইরের প্রাস্তীয়তার কারণ ভৌগোলিক 
দূরত্ব, কিন্ত কোনে সংস্কৃতিবৃত্তের ভিতরের প্রাস্তীয়তার প্রধান কারণ “সামাজিক 
দূরত্ব (:১০০1৪] 01569109 )। ভৌগোলিক দুরত্ব যান্ত্রিক যানবাহনের সাহায্যে 
অপসারিত কর। সম্ভব ও সহজ, কিন্তু সামাজিক দূরত্ব সহজে দূর করা যায় না। 
একথা অবশ্ঠ ঠিক যে ভৌগোলিক দূরত্ব ঘুচে গেলে এবং সংস্কৃতির অনুতূমিক 
প্রসারণের বা 'হরাইজণ্টাল ডিফিউসনের” গতি বাড়লে, বিভিন্ন লোকস্তরের 
সামাজিক দূরত্বও ধীরে-ধীরে কমতে থাকে, কিন্ত সেই কমা না-কমার ব্যাপার 
অনেকাংশে নির্ভর করে দূরত্বের ধরনের উপর বিজ্ঞানীরা একথা স্বীকার 
করেন যে সংস্কৃতির অন্ভূমিক প্রসারণ তার উর্ধ্বাধ ব! 'ভার্টিক্যাল' গভীরতাকে 
প্রভাবিত করে, কিন্তু অত্যন্ত মন্থর গতিতে বিলম্বিত তালে করে, কারণ সমাজের 
শ্রেণীবিষ্তাস ও জাতিবর্ণবিস্তাসের উপর সংস্কৃতির উধ্বাঁধ প্রসারণ প্রত্যক্ষভাবে 
নির্ভরশীল। নৃতন সংস্কৃতির এহিক ও মানসিক উপাদান খন কেন্দ্র থেকে 
প্রান্তের দিকে প্রসারিত হতে থাকে, তখন সেই যুগের সমাজের সচেতন উপরের 
জনস্তরের মধ্যেই তা সীমাবদ্ধ থাকে, তার নিচে খুব বেশি গভীরে প্রবেশ করতে 
পারে না। এইজন্তই দেখা যায়, বিভিন্ন যুগে সমাজের মুষ্টিমেয় লোঁকই 
'সমসাময়িক' সংস্কৃতির ধারক ও বাহক। 
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প্রত্যেক যুগে মুষ্টিমেয় একশ্রেণীর লোকই তাদের কালের গতিশীল সংস্কৃতির 
মুখপাত্র হন, এবং তীর্দেরই কেবল সেই যুগের বিচারে “সমসাময়িক” বলা যায়। 
নৃতন যুগের আবির্ভাবকালে সংস্কৃতিকর্মের বেশির ভাগ উদ্ভম তাদের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ থাকে, তার শতাংশের একাংশও বৃহত্তর জনসমাজের মধ্যে সঞ্চারিত হয় 
না। তার কারণ সংস্কৃতির বাহনগুলির বিকাশ আগের যুগে তো৷ হয়ইনি, আধুনিক 
জনশিক্ষার যুগেও তার বিকাশ নানাকারণে ব্যাহত হয়েছে । যুগে-যুগে যুগ- 
সংস্কৃতির মুষ্টিমেয় প্রবর্তকশ্রেণীর সঙ্গে বৃহত্তর লোকসমাজের ব্যবধান তাই ক্রমে 
দুস্তর হয়েছে। প্রাচীন যুগের চেয়ে মধ্যযুগে ব্যবধান বেডেছে, এবং তার চেয়ে 
আরও অনেক বেশি বেডেছে আধুনিক যুগে । তার কারণ, সংস্কৃতির অগ্রগতির 
বেগ ষত বেড়েছে, সমাজের শ্রেণীগত দূরত্ব ও জাতিবর্ণগত দূরত্বের সেই অনুপাতে 
অবসান হয়নি। আধুনিক বিজ্ঞানের যুগে সংস্কৃতির ভৌগোলিক প্রসার যত 
বেড়েছে, সামাজিক গভীরতা সেই অন্থপাতে বাড়েনি । ভাবগত ও বাস্তব 
উপাদানগত সংস্কৃতিসম্পদ থেকে বৃহত্তর জনসমাজ তাই ক্রমেই বঞ্চিত হয়েছে। 
বাংলার সমাজে আধুনিক যুগসংস্কৃতির ভৌগোলিক প্রসারও ব্রিটিশ আমলে 
ব্যাহত হয়েছে, তার কারণ, স্বাভাবিক গতিতে সংস্কৃতির টেকুনোলজিক্যাল 
উপাদানের বিকাশের পথে (যেমন যানবাহন, কলকারখানা, শহর-নগর 
ইত্যাদি) তারা নানারকমের অন্তরায় ০ করেছেন। তার ফলে বাংলার 
গ্রাম্যসমাজের সঙ্গে একালের নাগরিকপমাজের ব্যবধান ক্রমে বেড়েছে, এবং 
বাংলার গ্রামীণ সংস্কৃতির আঞ্চলিক বৃত্তগুলি যুগসংস্কৃতির প্রবাহ থেকে বিচ্ছিন্ন 
হয়ে ক্রমে বিকৃতি অবনতি, এবং অনেক ক্ষেত্রে বিলুপ্তির পথে এগিয়ে গেছে। 
'্রাইবাল" যুগ থেকে মধ্যযুগের সংস্কৃতির অনেক উপাদান আধুনিক যুগের গ্রামীণ 
সংস্কতির মধ্যেও ্বচ্ছন্দে মিলেমিশে রয়েছে দেখা যায়| বিজ্ঞানীর! বলেন, 
আধুনিক যুগের অন্যতম সাংস্কৃতিক লক্ষণ হুল, মনের বিকেন্দ্রণ (৭৪-1০9081152- 
0201) 0£ 00170 01 আধুনিক লোকমানসের বিকাশের স্বাভাবিক গতি এই 


শ৩ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


বিকেন্দ্রণের দিকে, কিন্তু এর কোঁনও চিহ্ন বাংলার গ্রাম্যসমাজে আজও বিশেষ 
দেখা যায় না। 
বাংলার সমাজে € এবং ভারতীয় সমাজেও ) সংস্কৃতির 'ভার্টিক্যাল' প্রসারের 
পথে সবচেয়ে বড অন্তরায় হল, জাতি-বর্ণ-সম্প্রদায়গত লামাজিক বৈষম্য। 
এই বৈষম্যই আমাদের দেশে সামাজিক দূরত্ব স্থষ্টির সবচেয়ে বড় কারণ বললে 
অতুযুক্তি হয় না। আধুনিক যুগের শ্রেণীগত দূরত্বের সঙ্গে এই ছাতিবর্ণগত দূরত্ব 
মিলিত হয়ে এমন একটি কঠিন সমস্তার সুষ্টি করেছে, য। পাশ্চাত্ত্য বা অন্য কোনে! 
সমাজে বিরল বলা চলে। সংস্কৃতির 'ভার্টিক্যাল' প্রসারের পথে এই প্রবল 
অন্তরায় ষতদ্দিন না অপসারিত কর! সম্ভব হবে, ততদ্দিন কেবল সংস্কৃতির 
হুরাইজণ্টাল" প্রসারে সমস্যার সমাধান হবে না। বঙ্গসংস্কৃতির রূপায়ণে জাতিবর্ণ- 
সম্প্রদায়ের এই সামাজিক দূরত্ই সবচেয়ে শক্তিশালী এতিহাসিক কারণরূপে 
কাজ করেছে । মানসিক বিকেন্দ্রণের মতো, বিজ্ঞানীরা বলেন, আধুনিক 
সংস্কৃতির স্বাভাবিক গতি হল সামাজিক দূরত্বলোপের দিকে (3০০451 ৫€- 
11509101900) ). সংস্কৃতিবিচারের দিক থেকে এই সামাজিক স্তবীয় দূরত্বের 
গুরুত্ব কতথানি সে সম্বন্ধে বিজ্ঞানীর মত হল 
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পশ্চিমবঙ্গে বিভিন্ন জাতি-বর্ণ-উপজাতির সামাজিক স্তরবিন্তাস এত দৃঢ় ও 
গভীর ঘে সেখানকার গ্রামীণ সংস্কৃতির একট? কোনো! নিটোল রূপ সহজে নজরে 
পড়ে না। তার মধ্যে অনেক পরম্পরবিরোধী ধারা-উপধারা ও উপার্দান মিশ্রিত 
হয়েছে। জাতিবর্ণ-ভেদে একই উৎসবের ও একই বস্তর সাংস্কৃতিক তাৎপর্যের 
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তারতম্য আছে দেখা যায় । আচার-ব্যবহারি, রীতিনীতি ও ধ্যানধারণার পার্থক্য 
তো! আছেই । গ্রামীণ সংস্কৃতি বলতে কতকগুলি বীঁধাধরা বৈশিষ্ট্যের সমষ্টি 
বোঝায়, এরকম একটা কেতাবী ধারণা আমাদের অনেকের মনে আছে । কিন্ত 
সরজমিনে ধারা সেই সংস্কৃতির বিচারবিঙ্লেষণে অগ্রসর হবেন, তারাই তার 
জটিলতায় ও বৈচিত্র্যে বিস্মিত হবেন। এই জটিলতা ও বৈচিত্র্যের অন্যতম 
কারণ হল, গ্রাম্য-সমাঁজের জাতিবর্ণগত স্তববিন্তাস এবং বিভিন্ন জনস্তরের 
সামাজিক ও সাংস্কৃতিক দূরত্ব । অনেক ক্ষেত্রে দেখা যায়, আধুনিক শ্রেণী- 
দূরত্বকেও এই সামাজিক দূরত্ব ছাড়িয়ে গেছে। এমন অনেক গ্রাম পশ্চিমবঙ্গে 
আজ আছে যেখানকাঁর বসতিবিন্তাসের মধ্যে বর্ণপ্রাধান্য স্পষ্টরূপে দেখ যায়, 
কিন্তু শ্রেণীপ্রাধান্ত (য। শহরে দেখা যায় ) বিশেষ দেখ! যায় না। অন্তত শহরের 
মতো! বসতিবিন্তাসের মধ্যে তা প্রতিফলিত নয়। একই বর্ণের ও জাতি- 
উপজাতির ধনী-মধ্যবিত্ত-দরিদ্রের বাস এক-অঞ্চলে। পরিফার বোবা! যায়, 
জাতিবর্ণ ও সম্প্রদায়ের (হিন্দু-মুসলমান ) সামাজিক দূরত্ব আধুনিক শ্রেণীদূরত্তের 
চেয়ে অনেক বেশি ছুন্তর। এই সামাজিক দূরত্ব দীর্ঘস্থায়ী হবার ফলে বিভিন্ন 
জাতিবর্ণের মধ্যে একট! ছুস্তর মানসিক দূরত্ব রচিত হয়েছে । গ্রাম্য উৎসব- 
পার্বণের বাইরের মেলামেশায়, অথবা গ্রাম্য জীবনের সরল প্রীতির সম্পর্কের 
আবরণে অনেক সময় এই সামাজিক দূরত্ব ঢাকা থাকে । কিন্তু হাজার মেলা- 
মেশাতেও যে গ্রামের বিভিন্ন জনন্তরের মানসিক দূরত্ব ঘুচে যায়নি, তা৷ ধে-কেউ 
গ্রামের মধ্যে প দ্রিলেই বুঝতে পারবেন। বৈজ্ঞানিক অর্থে এই সামাজিক 
দুরত্বকে “মানসিক ব্যবধান” বললেও ভূল হয় না। একজন বিখ্যাত মানস- 
বিজ্ঞানী স্থন্দর একটি দৃষ্টান্ত দিয়ে এই “সামাজিক দূরত্ে'র প্রত্যয়টিকে ব্যাখ্যা 
করেছেন। একটি জাহাজ ক্রমে বন্দরের দিকে এগিয়ে আসছে। বন্দরের শহরটিও 
স্পষ্ট হয়ে চোখের সামনে ভেসে উঠছে। এমনসময় গভীর কুয়াশায় ঢেকে গেল 
চারিদিক । মনে হল, শহরটা যেন ঝাপসা হয়ে অনেক দূরে সরে গেল। একেই 
বলে “ডিষ্ট্যার্টিয়েশন” | 
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কুলগত বর্ণগত জাতিগত ও সম্প্রদায়গত অজন্র সংস্কারের কুয়াশা বিভিন্ন 
জাতিবর্ণ-সম্প্রদায়কে পরস্পরের কাছ থেকে অনেক দূরে সরিয়ে রেখেছে। একই 


৭২ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


গ্রামে বা একই অঞ্চলে অনেক কাছাকাছি বংশাহুক্রমে বাস করেও মনের দ্দিক 
থেকে তার পরস্পরকে কাছে টানতে পারেনি। বাংলার গ্রাম্যসমাজের ও 
গ্রামীণ সংস্কৃতির (এবং সাধারণভাবে ভারতীয় সমাজেরও ) এটা একটা কঠিন 
জটিল সমস্যা । স্বানিক দূরত্ব ন] থাকলেও যে এই মানসিক দৃবত্থ সহজে ঘুচবে, 
ত! মনে হয় না। তা যদ্দি ঘুচত, তাহলে একই গ্রামে ও অঞ্চলে উন্নত জাতি- 
বর্ণের পাশাপাশি অসংখ্য অন্ধন্নত উপজাতি-বর্ণের অস্তিত্ব থাকত না। 

এখানে সংস্কৃতিবিজ্ঞানেব দিক থেকে একটি বড প্রশ্ন অনেকের মনে জাগবে। 
প্রশ্নটি হল : সংস্কৃতির অন্ভূমিক প্রসার হলেই কি তার সামগ্রিক উন্নতি 
সম্ভবপর ? এই প্রশ্নের সং্রষ্ট প্রশ্ন হল: সংস্কৃতির অনুভূমিক প্রসারের সঙ্গে 
উধ্বাধ প্রসারের সম্পর্ক কি? সংস্কৃতিবিজ্ঞানে "ডিফিউসনের প্রত্যয়াটি 
অনুভূমিক প্রসারের সঙ্গে জভিত। অর্থাৎ সাংস্কৃতিক উপাদানের ভৌগোলিক 
বিস্তরণই “ডিফিউসন? | যান্ত্রিক যানবাহনের উন্নতি ও বিজ্ঞানের প্রগতির উপর 
এই ভৌগোলিক বিস্তার নির্ভরশীল। সংস্কৃতির মূলকেন্দ্র থেকে পার্খববর্তা অঞ্চলে 
ও দূর প্রান্তে সাংস্কৃতিক উপাদানের ক্রমবিস্তার হতে পারে, কিন্তু যে-সমাজের 
“ভার্টিক্যাল মোবিলিটি' কম এবং স্তরীয় দূরত্ব খুব বেশি, সেই সমাজে তার 
দূরপ্রসারী কোনে। প্রতিক্রিয়৷ না হবার সম্ভাবনাই অধিক । সুতরাং কেবল 
যান্ত্রিক যানবাহনের সাহায্যে সাংস্কৃতিক উপকরণ জনসমাজের সর্বত্র 
ছড়িয়ে দিলে চলবে না। তার ফলে সমাজের ভর্ধবাধ গতি খানিকট। বাভবে 
ঠিকই, কিন্তু এতটা বাডবে ন যাতে দীর্ঘকালস্থায়ী সামাজিক দূরত্ব ও বিভিন্ন 
জনগোঠীর মানমিক ব্যবধানের অবসান ঘটতে পারে। সেই ব্যবধান দূর 
করতে হলে জনশিক্ষার ব্যাপক প্রসারের প্রয়োজন । যান্ত্রিক যানবাহনের 
সে যদি শিক্ষা-সংস্কৃতির প্রতিষ্ঠানেরও বিস্তার হতে থাকে, ষদি আধুনিক 
জ্ঞানবিজ্ঞানাদর্শের আলোক শহর-নগরের যুলকেন্দ্র থেকে সুদূর প্রাস্তবর্তাঁ 
গ্রামের সর্বনিয্ন জনস্তর পর্যস্ত পৌছয়, তাহলে সংস্কৃতির অন্ভূমিক গতির 
সঙ্গে উধ্বাধ গতিও বাডতে পারে এবং তার সামগ্রিক স্থসমঞ্জস রূপায়ণও 
সম্ভব হতে পারে। 


বাংলার সংস্কৃতির রূপায়ণে ভৌগোলিক প্রসার এবং সামাজিক ও মানসিক 
দূরত্বের সমন্তা সম্বন্ধে আমরা আলোচনা করেছি। কিন্ত এই সাংস্কৃতিক 
রূপায়ণের আরও একটি উল্লেখনীয় দিক আছে, যা! এই প্রসঙ্গে আলোচ্য । 


( সংস্কৃতির সামাজিক দূরত্ব ৭৩ 


সেই দিকট। হল, ছুটি স্বতন্ত্র সস্কৃতিধারার বাহক ছুটি বা ততোঁধিক জনগোষ্ঠীর 
প্রত্যক্ষ সান্নিধ্য ব1 কাছাকাছি বসবাসের ফলে, দুই সংস্কৃতির ঘাত প্রতিঘাতের 
ও মিলনমিশ্রণের দিক। ছুই সংস্কৃতির সান্গিধ্যজাত এই মিলনমিশ্রণ ও সমন্বয়কে 
বিজ্ঞানীর! বলেন “আযাকালচারেশন' 
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'আ্যাকালচারেশনের* সঙ্গে “ডিফিউসনের, সা্দৃশ্ত আছে, কারণ উভয় ক্ষেত্রেই 
ছুটি ভিন্ন সংস্কৃতির সংস্পর্শ আবশ্যক | কিন্তু “ভিফিউসনের” জন্য সাধ্যের 
বা পাশাপাঁশি অবস্থানের প্রয়োজন নাও হতে পারে। একট। নূতন 
আইডিয়! বা আদর্শ, অথবা সংস্কৃতির কোনে! নৃতন টেকনোলজিক্যাল উপাদান 
এক কেন্দ্র থেকে বহুদূর বেন্দ্রান্তরে, দেশ থেকে দেশান্তরে প্রসারিত হতে 
পারে। কিন্ত 'আ্যাকালচারেশনের, জন্য ঘনিষ্ঠ সান্নিধ্য একাস্ত আবশ্যক। 
সংস্কতি-মিশ্রণ ও সমন্বয় তিন রকমে হতে পারে: ১। ছুটি ভিন্ন জনগোষ্ঠী 
দীর্ঘকাল পাশাপাশি ঘসবাস করে পরম্পরের সংস্কৃতির সঙ্গে পরিচিত হতে 
পারে, এবং তার ফলে একে অন্তের দ্বারা প্রভাবিতও হতে পারে; ২। ভিন্‌- 
দেশাগত লোকেরা স্থায়ী বসতি স্থাপন করে সাংস্কৃতিক সান্লিধ্য ঘটাতে পারে; 
৩। বিদেশীর৷ দেশ জয় করে বিজেতার্দের উপর তাদের সংস্কৃতি চাপিয়ে দিতেও 
পারে। লাধারণত এই তিন উপায়ে ভিন্ন সংস্কৃতির সান্নিধ্য ও মিলন-মিশ্রণ 
ঘট] সম্ভব হতে পারে । - 
বাংলার সাংস্কৃতিক রূপায়ণের ইতিহাসে এই মিলন-মিশ্রণের বা 
'আকালচারেশনের' গুরুত্ব খুব বেশি। ভারত-সংস্কৃতির ইতিহাসেও এর গুরুত্ব 
কম নয়। প্রাগিতিহাসের দিগন্তরেখা পর্যস্ত এর প্রভাব |বিস্তৃত। পাঠান- 
মোগল, পতু গীজ-ডাচ-ফরাসী-ইংরেজ প্রভৃতি বিভিন্ন জাতির সংস্কৃতির দঙ্গে 
এদেশীয় সংস্কৃতির সান্নিধ্য, সংঘাত ও সমন্বয় ঘটেছে বাংলা দেশে । তা ছাড়া, 
নানা উপজাতির ও ধর্ম-সম্প্রদ্ধায়ের সংস্পর্শের নিদর্শনও বাংলার সংস্কতিতে 
কম নেই। পাশ্চাত্য সংস্কৃতির সংঘাতের সবচেয়ে বড় নিদর্শন হল বাঙালী 
শ্বীষ্টানরা| বাঙালী মুসলমানদের সাধারণ জনম্তরে সাংস্কৃতিক মিশ্রণের 


৭৪ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ত 


নিদর্শন পর্যাপ্ত পরিমাণে আছে, এবং বাংলার হিন্দুসংস্কতির লোকায়ত স্তরে 
ইসলামীয় সংস্কৃতির প্রভাব যথেষ্ট আছে দেখ যায়। বাংলার বহু লোকদেবতা৷ 
ও পীরগাজী এই “আ্যাকালচারেশনের, সাক্ষাৎ প্রতিমৃতিরূপে গ্রামে-গ্রামে 
বিরাজ করছেন। বাংল1 দেশের সাঁওতাল, মুণ্ডা, বাউরী প্রভৃত্তি অনেক 
উপজাতির সংস্কৃতির মধ্যে উন্নত হিন্দু-সংস্কতির মিশ্রণ দেখ! যায়। এমনকি 
বৈষণব-শাক্ত, শৈব-তান্ত্রিক প্রভৃতি ধর্মপন্থীরা এক-একটি অঞ্চলে পাশাপাশি 
বসবাস করার ফলে পরস্পরের উপর প্রভাব বিস্ার করেছেন। সাংস্কৃতিক 
লেনদেন খুব বেশি পরিমাণে বাংল দেশে হয়েছে বলে এখানে জাতিবর্ণগত 
সামাজিক দূরত্ব সাধারণ মানুষকে তেমন অনুদ্ধার ও সংকীর্ণচিভ্ত করতে 
পারেনি। সামাজিক দৃরত্বের জন্য অবশ্যই বিভিন্ন জাতিবর্ণের মানসিক প্রসার 
অনেকট। রুদ্ধ হয়েছে, কিন্তু “আযকালচারেশনের' বৈচিত্র্য সেই দূরত্বাবসানে বা 
“সোশ্তাল ভি-ভিস্ট্যার্টিয়েশনে* বেশ খানিকট! সাহাধ্যও করেছে। “আ্যাকাল- 
চারেশনের ধর্মই তাই। যেকোনো দেশের সাংস্কৃতিক “পাঁটার্ন ও 
কম্প্রেক্সের' উপর যদি ঘন ঘন ভিন্ন সংস্কৃতির তরঙ্গাঘাত হতে থাকে, তাহলে 
সে-দেশের সংস্কৃতি সহজে জড়ত্বলাভ করতে পারে না। বাংলার সংস্কৃতি এই 
কাত্সণে, জাতিবর্ণ-সাম্প্রদায়গত সামাজিক দূরত্ব ও মানসিক ব্যবধানের মধ্যেও, 
দীর্ঘকাল ধরে তার সঙজীবতা কিছুটা বজায় রাখতে পেরেছে। কিন্তু এই 
সজীবতা চিরস্থায়ী নয়। সামাজিক দূরত্ব অদূর ভবিষ্যতে লুগ্ধ না হলে, তার 
দেন! চক্রবৃদ্ধি-হারে তাকে শুধতে হবে। অতীতের লোকসংস্কৃতি পুনরুজ্জীবনেয় 
প্রয়াস, অথবা! সমাজের উচ্চশ্রেণীর উন্নতি-প্রগতির আওয়াজ, কোনো কিছুতেই 
তার অনিবাধ স্থবিরত্ব রোধ কর সম্ভব হবে না। কেবল ফাকা আওয়াজ 
এবং তার সঙ্গে দিকভ্রান্ত ব্যর্থ প্রয়াসই সার হবে। দিনে দিনে সংস্কৃতির মধ্যে 
নানারকমেব অসঙ্গতি, বিরোধ ও বিশ্রী বিকৃতি দেখা দেবে, যা বর্তমানে কিছু- 
কিছু দেখ! দিচ্ছে, এবং সমাজ-শরীরের সর্বত্র তার বিষাক্ত প্রক্রিয়াও শ্বরু 
হবে। সমাজকল্যাণের জন্য তাই বাংলার যুগসংস্কৃতির অন্ুভূমিক ও ভ্ধ্বাধ 
প্রসারের দিকে দৃষ্টি দেওয়া কর্তব্য, এবং সেই প্রসারের পথে ভৌগোলিক 
ও সামাজিক দূরত্বের সমস্ত অন্তরায় দূর করা আবশ্যক । তা না হলে অনিবার্ধ 
স্কতিসংকট সমগ্র বাংলার সমাজকে এক অবশ্থন্ভাবী বিপর্যয়ের দিকে ঠেলে 
নিয়ে যাবে, যা থেকে সহজে মুক্তি পাওয়া সম্ভব হবে না। 


লোকশিণ্পের ক্রেমিক অবনতি 


একটি প্রবন্ধের নির্দিষ্ট গপ্ডির মধ্যে বাংলার লোকশিল্লের বিভিন্ন ধারাগুলির 
বিশ্লেষণ দুরূহ বলে, আমার এই আলোচন। এমন কয়েকটি লুপ্তপ্রায় লোক শিল্পের 
ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ থাকবে, যেগুলি সরকারী অথবা অন্য কোনো সংস্থার পোষকতা 
সত্বেও পুনরুজ্জীবিত বা পুনঃপ্রতিষিত করা স্থকঠিন। বক্তব্যগুলি দীর্ঘকাল 
বাংলার বিভিন্ন জেলার লোকশিল্পক্ষেত্রে সরেজমিনে অন্ুলন্ধানের ফলশ্রুতি। 

লোকশিল্পী একটি নির্দিষ্ট সাংস্কৃতিক পরিবেশে প্রতিপাঁলিত। তিনি একটি 
শিল্পকারুর বিশেষ রীতিপদ্ধতির উত্তরাধিকারী এবং তিনি তার শিক্পকর্মের 
বাবহার্ধ যন্ত্রার্দির কুশলী 'গ্রয়োগও পুরুষাগুক্রমে শিক্ষা করেন। এই গুরুত্বপূর্ণ 
বৈশিষ্ট্যগ্তলিই তাঁকে অন্যান্য কারুকতৎগণের মধ্যে স্বাতন্ত্রা দান করে। “অহংবাদ' 
বা! প্রতিভা” প্রভৃতি প্রত্যয়ের উদ্ভব ধনতান্ত্রিক যুগে, কিন্ধ তার বহুপূর্বে 
লোঁকশিল্পীর অত্যুদ্য়। গ্রীক সমালোচকগণ শিল্পী জিউকসিস্কে প্রশংসা 
করেছিলেন, কারণ শিল্পীর আকা আঙ্গুরের গুচ্ছ পাখিদেরও বোকা বানিয়ে 
ঠোঁকরাতে বাধ্য করেছিল। এই একই প্রশংসা কষ্ণনগরের মুৎ্শিল্পীগণ তাদের 
শিল্পকুশলত৷ এবং গঠনসৌবর্ষের নতুনত্বের জন্য দাবি করতে পারেন। অথচ 
আধুনিক শিল্পীদের সম্পর্কে আমর! কদাচিৎ এই ধরনের 'প্রশংসাবাক্য ব্যবহার 
করে থাকি। আধুনিক শিল্পকল1 বিচারে আমর। শিল্পীদের ভঙ্গিস্বাতন্ত্র এবং 
মৌলিকতার খোঁজ করি, যে মান? লোকশিল্পীর ক্ষেত্রে খাটে না। একারণেই 
শুধু বাংল। দেশে নয়, সার! পৃথিবী জুড়ে লোকশিল্প-লোকভাক্কর্ষের যে বিস্ময়কর 
বিশাল সমাহার, যূলত ত! নামগোত্রহীন। নিঃসন্দেহে এসব স্থট্টি করেছেন 
ব্যক্তিগণ, কিন্তু দেইলব ব্যক্তিরা, ধারা কখনই ভাবেননি যে, শিল্পও 
“অহংবোধ* অথবা মৌলিকতার অভিবাক্তি হতে পারে । তীরের কাছে, আমরা 
ষেটাকে কারুকৃতি বলে মনে করি, সেটা একটি মাটির পাত্র, একটি প্রতিমা, 
মাটির নকৃসা, একটুকরো! কারুকার্ধময় কাঠ অথব] ভাস্কর্য, একটি পটচিত্র, 
পুতুল কি ধাতুমৃতি, একটি চিত্রবিচিত্র পুঁথি অথবা প্রাচীরচিত্র-যাই হোক 
ন। কেন_সমন্তই হচ্ছে নিত্যব্যবহারের জিনিস অথবা ধর্মীয় বিশ্বাসের প্রতীক। 
সমস্ত ক্ষেত্রেই, শিকল্পকর্মটিকে মৌলিক অথবা “ইউনিক' হতেই হবে এমন 
কোনো কথা নেই, যেটা বিশেষ করে প্রয়োজন সেটা হচ্ছে এর অনিন্দ্য 
নির্যাণশৈলী। 


৭৬ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 
লোকচিত্রশিল্ল : পট 


আমি বাংল! দেশের এমন কিছু লোকচিত্রশিল্পের কথ। দিয়ে শুরু করছি, 
আজ প্রায় সম্পূর্ণভাবেই অবলুপ্ত। চিত্রিত পু'খি এবং অঙ্কিত পট অথবা কাঠের 
তৈরি পুথির মলাট, সমস্তই যান্ত্রিক ছাপাখানার যুগে নিঃশেষ হয়ে গেছে। প্রায় 
সম্পূর্ণভাবেই বিলুগ্ধ হয়ে গেছে এই পট-অঙ্কন। “চিত্রকর? অথবা “পটিদার' 
এইসব পট অঙ্কন করতেন এবং অন্তত উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পর্যস্ত এর! 
বীরভূম বীকুড়! মুশিদাবাদ্দ এবং মেদিনীপুর জেলার বিশেষ-বিশেষ অঞ্চলে 
মোটামুটি ভালভাবে কাজ করেছেন।* শিল্পীরা একটি লম্বা কাপড় নিয়ে, 
সাধারণত পুরনে! কাপড়, তার উপর গোবর মেশানো কালে মাটির কাই- 
এর প্রলেপ দিতেন । কাই শুকিয়ে গেলে তার উপর গালার আস্তরণ দিয়ে 
কাপড়টিকে শক্ত এবং ছিত্রহীন করে নেওয়। হত। এই মসলাদার কাপড় 
চারটুকরে। বাঁশের কঞ্চির ফ্রেমে এটে নিয়ে তাতে রং চড়ানো হত, আর 
দেবদেবী অন্থর-পিশাচ পুরুষ-নারীর ছবি একে বর্ণনা করা হত পৌরাণিক 
উপাখ্যানগুলি, দেবদেবীগণের ক্রিয়াকর্ম এবং স্বর্গের স্থখ আর নরকের যন্ত্রণার 
কথা। ভবঘুরে লোকচিত্রশিল্লীরা এককালে এইসব গোটানো পট বগলদাব। 
করে ঘুরতেন এবং সহজ সরল গ্রামবাসীদের কাছে গোটানে। ছবি ধীরে-ধীরে 
খুলে গানের মাধ্যমে বিভিন্ন অঙ্কিত দৃশ্ঠাবলীর বর্ণনা! দিতেন । আজকাল 
“পটিদার'গণের কাচা হাতে আকা এই সমস্ত ছবি গ্রামের জনগণকে আরুষ্ট 
করে না, তার কারণ অনেক বেশি বাহা আড়ম্বরপূর্ণ ধর্মীয় অথবা অন্যান্য 
জাতের ছবি ভ্রাম্যমাণ ছায়াচিত্রের মাধ্যমে গ্রামে-গ্রামে, গ্রামের নানাবিধ 
মেলায় তাদের দেখানো হচ্ছে । এই কারণেই লোকচিত্রশিক্লীগণের অধিকাংশই 
আজকে পট-অঙ্কন ছেড়ে দিয়ে প্রতিমা তৈরির কাজে ব্যাপৃত হয়েছেন, 
মিস্ত্রী-মজুর আর চাষী হয়ে গেছেন। পরিবতিত সামাজিক তরঙ্গ তাদের বাধ্য 
করেছে অন্যান্ত লাভজনক বৃত্তি অবলম্বন করতে । 


চিত্রিত মাটির সরা এবং তৈজসপাত্র 


মাটির সরা অথবা পোড়ামাটির পাত্র চিত্রণও অবলুপ্তির পথে। অবশ্য 
লোকশিল্পের এই ধারাটি বিভিন্ন লৌকিক ধর্মাচার, বিশেষ করে হিন্দুদের 


* পরবর্তী আলোচন! “পটুয়া ও পটশিল্প' ভর্টব্য। 


লোকশিল্লের ক্রমিক অবনতি ৭৭ 


জনপ্রিয় লক্ষমীপূজার সঙ্গে সংপুক্ত হয়ে থাকার জন্যই, এটি এখনও পুরোপুরি 
ভাবে নিঃশেষিত হতে পারেনি । এই লক্ষমীপূজা অথবা৷ অন্যান্য ব্রতসম্পকিত 
সরাচিত্রের সঙ্গে, উনবিংশ শতাব্দীতেই সমৃদ্ধ এবং লুপ্ত হয়ে যাওয়া “কালিঘাট- 
শৈলী” বা সাধারণ্যে যার নাম কলিকাতার 'বাজার' চিত্রণ, তার ঘনিষ্ঠ সাযূজ্য 
লক্ষ্য কর! যায়। ছবির রেখার টানের দ্ট এবং উজ্জল বর্ণালী, ঘ। দিয়ে 
প্রাচীন সরাচিত্রকরগণ কাজ করতেন, মেসব গুণ আজ ছুর্লভ। কোজাগরী 
লক্ষ্মীপূজার চাহিদা মেটাতে আজকের দিনে বেশিরভাগ সরাচিত্রণই হচ্ছে 
দায়সারা গোছের, তাতে ন! পাওয়া! যাবে এঁতিহ্ময় শিল্পনৈপুণ্যের পরিচয়, 
ন! থাকবে স্বতঃস্ফূর্ত গুণাবলীর আভাস। 

বাংলা দেশে প্রধানত ছুই ধরনের মুৎপাত্র চিত্রণের কাজ হত। একজাতীয় 
মুংপাত্রের নাম ছিল “সখের হাড়ি'। এই পাত্রগুলিকে প্রথমে গুড়িয়ে 
নিয়ে তার বহিরঙ্গ বিভিন্ন রঙের সাহায্যে অলংকৃত করা হত। আরেক 
জাতীয় মৃৎ্পাত্র একটি বিশেষ ধরনের মাটির প্রলেপ দিয়ে চিত্রিত করবার 
পর পুড়িয়ে নিতে হত। চরিত্রের দিক থেকে এইসব চিত্রাঙ্কন ছিল আদিম । 
গৃহস্থের ব্যবহার্য এই সমস্ত চিত্রিত মৃৎ্পানত্র এবং খেলনাপুতৃল অতি দ্রুত হারিয়ে 
যাচ্ছে, তার কারণ পোর্সেলিনের মনোহীরী বাসনপত্র এবং খেলনাপুতুল এখন 
প্রচুর পরিমাঁণে বাজারে পাওয়া যায়। কারখানায় তৈরি এই ধরনের তৈজস- 
পাত্র এবং খেলনাপুতুল অনেকসময় হাতে চিত্রিত হচ্ছে, যদিও সেসব চিত্রাঙ্কন 
প্রাচীন পটচিত্রের মতো! নয়। অবশ্য ব্রতধর্মাদির উদ্দেশ্যে অলংকৃত মৃৎপান্র 
পূর্বের মতো এখনও পশ্চিমবঙ্গের কিছু-কিছু অংশে, বিশেষ করে মেদিনীপুর এবং 
বাকুড়1 জেলায়, স্থানীয় পৃূজাপার্বণ ও উৎসবে ব্যবহৃত হয়ে থাকে । 


কাঠখোদাই শিল্প 

বাংলার অন্য একটি গুরুত্বপূর্ণ লোকশিল্প, কাঠখোরাইশিল্পটিও অতিদ্রত 
বিলীন হয়ে যাচ্ছে। এখানে আমি কারুকার্শোভিত কাঠের দরজা -জানালা 
সিন্দুক খাট-পাঁলঙ্ক এবং পশ্চিমবাংলার খড়ছাওয়া বিশাল চণ্তীমণ্ডপগুলির 
অলংকৃত কাঠের থাম এবং চূড়াগুলির কথা বলছি। ঘরোয়া আসবাবে 
আজকাল সহজ সরল রৈখিক সৌন্দর্য আদর পাচ্ছে । খোদিত কাঠের কাজ 
সেকেলে রুচিতে পর্যবসিত হয়েছে। আসবাব তৈরিতে কাঠের স্থান দখল 
করে নিয়েছে ইম্পাত। এরই ফলে কাঠ-ফারুকার্ধ-শিল্পের আহ্ু গতগ্রায়। 


৭৮ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


এককালে পশ্চিমবাংলার চণ্তীমগ্ডপগুলির অলংকরণ ছিল অপন্প চরিত্রের । 
এই সমস্ত “মণ্ডপ” বা খড়ের ছাউনি-দেওয়। বিশালাকার ঘরগুলি ছিল 
সামাজিক আলাপ-আলোচনার এবং ধর্মীয় উতসব-আচরণের স্থান। মণ্ডপ- 
গুলির কাঠের কাঠামো থাম কড়বরগা এবং খিলানগুলিতে দেবদেবীর 
প্রতিরূতি, পৌরাণিক উপকথাসযূহ, জীবজন্ত পাখি ফুল ইত্যাদি অতুলনীয় 
ধতু এবং কুশলতাঁর সঙ্গে খোদ্দিত হত। এই ধরনের ছ'টি চণ্ডীমগ্ডপের মধ্যে 
এক,» হুগপী জেলার আটপুরে অতি জরাজীর্ণ অবস্থায় দেখতে পাওয়া যাবে। 
নদ্দীয়ার উলা-বীরনগরের অপর মণগ্ডপটি বর্তমানে (১৯৭০) প্রায় ধবংস হয়ে 
গেছে। শোনা যায়, উত্সব-অনুষ্ঠানে এই মগুপগুলি কাপড দ্দিয়ে ঢেকে 
দেওয়া! হত যাতে কারুকার্ষের অনিন্ধ্য সৌন্দর্যাবলী পৃজার্থীদের বিভ্রান্ত 
না করে দ্েয়। এই সমস্ত কাঠের কাকুকার্ষের কিছু নমুনা সংগ্রহ করে তাব 
প্রদর্শনীর ব্যবস্থা করতে পারলে, একটি কাজের মতো কাজ হয়। আগের 
চণ্তীমগ্ডপগুলিতে যেমন ছিল, আজকালকার ইট-পাথখরের ঘরবাড়িতে সেই 
সমস্ত কারুকার্শোভিত কাঠের থাম, কড়ি-বরগ! অথবা খিলান ব্যবহারের 
কোনো। স্থযোগ নেই । এই শিল্প এখন কাঠের পুতুল এবং খেলন। তৈরির 
কাজে সীমিত হয়েছে। এমন কি বৈষ্ণববিগ্রহ অথবা অন্যান্য দেবদেব র 
পুরাতন যুতির বদলে নতুন কাঠের মৃতি যোগাভ করাও দু্ষর হয়ে উঠেছে। 
চিন্্রবিচিত্র লৌকিক কাঠের পুতুলও আজকাল গ্রামের মেলায় দেখতে পাওয়া 
যাবে না, কারণ গ্রামের জনসাধারণ এখন কাঠের অথবা মাটির তৈরি খেলনা 
পুতুলের চেয়ে প্লাষ্টিক আর রবারের তৈরি পুতুল এবং খেলনা বেশি পছন্দ 
করছে। 


ধাতুশিল্প 

বাংল। দেশের সবচেয়ে পুরনো এবং এতিহ্যমপ্ডিত লোকভাস্বর্য গুলির মধ্ধো 
ধাতুশিল্প অন্যতম। একসময় মেদিনীপুর বর্ধমান বীরভূম মুরশিধাবাদ 
এবং পশ্চিমবজের অন্যান্য জেলার বিভিন্ন গ্রামে ধাতুশিল্পীগণ দলবদ্ধভাবে বাস 
করতেন। এইসমস্ত ভাস্করগণ তাদের শিল্পকর্ষের জন্ কাচামাল সংগ্রহ করতেন 
প্রধানত স্থানীয় বাজার থেকে, কখনও সেসব বিদেশ থেকেও আমদানি করা 
হত । উদ্দাহরণস্বব্ূপ বল। যায়, মেদিনীপুরের ঘাটাল অঞ্চলের কাসারিগণ স্ে্রেটস্‌ 
সেটেলমেন্ট থেকে (96:8165 98601679010) টিন এবং জাপান থেকে তাম। 


লোকশিল্পের ক্রমিক অবনতি ৭৯ 


আমদানি করতেন । পিতল এবং তামানিমিত বিভিন্ন ধরনের তৈজসপাত্র 
একসময় শুধু বাংলা দেশেই নয়, সারা ভারত জুড়ে বিস্তৃতভাবে ব্যবহৃত হত। 
তাম] এবং দন্ত মিশিয়ে পিতল তৈরি হত, আর তাম1 এবং টিন মিশিয়ে তৈরি 
কর] কাঁপা, উত্তরভারতে “ফুল” এবং বাংল! দেশে “কাসা” নামে পরিচিত । 
থাল। ঘটিবাটি পানপাত্র এবং গৃহগ্থালীর অন্তান্ত তৈজস তৈরিতে বাংলা দেশে 
এই “কাসার" প্রচলন ছিল সবাধিক। হিন্দুরা সাধাবণত পিতল এবং কাস।র 
তৈবি বাসনপত্র ব্যবহার করেন, অন্যদিকে রাং-কলাই কর! তামার তৈজস পছন্দ 
কবেন মুসলমানগণ । রান্নাঘরের প্রয়োজনে ব্যবহৃত হয় তামার তৈরি তৈজস 
এবং কাসা নিমিত ঘটিবাটি থাল1 পানপাজ্র ও অন্যান্ত দ্রব্যাদ্দি। আচাঁব 
বিষয়ে কাসাঁকে শুদ্ধ বলে বিবেচনা করা হয় না। একারণেই বাংল। দেশে 
পূজার্চনার জন্য প্রয়োজনীয় বাসনপঞআ্রাদি সাধারণত পিতলের বদলে তাম! দিয়ে 
তৈরি হয়। এই পৃজার্চনায় ব্যবহৃত তৈজসসমূহের মধ্যে প্রধান হচ্ছে একটি 
নৌকার মতো। বা কলার মোচাকৃতি জলপাত্র, যাঁকে বল! হয় “€কাশা” এবং এ 
একই আকৃতির একটি ছোট পাত্রকে বল হয় “কুশী” | ব্যবহৃত অন্যান্ত ধাতব 
তৈজসগুলি হচ্ছে একটি উচুকানাযুক্ত গামলা, যাকে বলা হয় “তাত্রকুণ্ড এবং 
এতেই বিগ্রহকে স্নান করানো হয়। ফুল, পাতা এবং পৃজার অন্যান্য উপকরণ 
রাখবার জন্ত “পুষ্পপাত্র” নামক থাল1। পৃজার্চনাকালে বিগ্রহকে স্থাপন করবার 
জন্য “গরুভ-পৃষ্ট', ফুল রাখবার জন্য হাতলযুক্ত একটি পিতলের ঝুড়ি যাঁকে বলা 
হয় “সাজি”, কারুকার্য শোভিত পিতলের তৈরি “ঘণ্টা” চন্দন ইত্যাদি রাখবার 
জন্য ছোট-ছোট পাত্র, “পঞ্চপ্রদীপ' নামে পাঁচমুখো প্রদীপ এবং আরে। অনেক 
ছোটখাটো জিনিস। অনেকসময় বিগ্রহগুলিও পিতল এবং ধাতু দিয়ে অপরিসীম 
কুশলতার সঙ্গে তৈরি করা হত। আলোচিত এই সমস্ত ভ্রব্যাদির, বিশেষ করে 
অনেক প্রাচীন পরিবারে প্রার্থব্য পুরনে। গঠনরীতির শিল্পনিদর্শনগুলির একটি 
সংগ্রহ বিশেষ মনোগ্রাহী হতে পারে। 

বাংল? দেশের বনুস্থানে পিতল এবং কাঁসার বাসনপত্রার্দি তৈরি করা! হয়। 
এর মধ্যে মুশিদ্দাবাদের খাগড়া, মেদিনীপুরের ঘাটাল, বর্ধমানের কাঞ্চননগর 
এবং বীকুড়ার বিষুপুর-এর তৈজসই উৎকৃষ্ট । সাধারণত এইসব ধাতব পাত্র- 
গুলি সাদামাঠ। গোছের হয় এবং শিক্পকর্মের দাবি এক্ষেত্রে কর। চলে ন1। 
কিছু-কিছু তৈজস অবস্থ শিল্পপুণসম্পন্ন | সেগুলি রৈখিক এবং ফুটকি অলংকরণ, 
দেবদেবী এবং জীবজন্তর মৃতিতে সজ্জিত। অথচ এই সমস্ত জিনিস অত্যন্ত 


৮০ বাংলার লোকসংস্কাতির সমাজতত্ব 


দ্রুতবেগে ব্যবহারের আওতা থেকে নির্বাসিত হচ্ছে এবং এর স্থান দখল করে 
নিয়েছে আলুমিনিয়ম এনামেল পোর্সেলিন এবং স্টেনলেস হিলের তৈরি 
ব্যবহারযোগ্য বিভিন্ন ধরনের তৈজস | বাংল! দেশে, বিশেষ করে ছোটনাগপুর' 
এবং সাওতাল পরগণা সংলগ্ন উত্তর-পশ্চিমবাংলার অনুন্নত-আদি-জনগোঠীর 
স্ীলোকেরা যেসব পিতল এবং কাসার অলঙ্কার হাতে, গলায় অথব৷ পায়ে 
পরতেন, সেগুলিও ক্রমশ দুণ্প্াপ্য হয়ে যাচ্ছে, কারণ কারিগরগণ জীবিকার্জনের' 
জন্য ক্রমন্থিয়ে অন্যান্য লাভজনক পেশায় জড়িয়ে পড়ছেন। 


ঝুড়িবোনা শিল্প 


লোকশিল্পের আধুনিক বিলাসী গুণগ্রাহীদ্দের বাংলার লোকশিল্পের ষে 
প্রাচীন এতিহময় দিকটি প্রায়ই নজর এড়িয়ে যায়, অথচ আমার ব্যক্তিগত 
ধারণায় যেটা! বাংলার লোকশিল্পের সবচাইতে অপরূপ ধারা, সেটি হচ্ছে 
ঝুড়িবোনা শিল্প (1929160:5) | যতদূর জানি, এ পর্যস্ত কোনো নৃতাত্বিক অথবা 
উৎসাহী গবেষক বাংলার এই গুরুত্বপূর্ণ লোকশিল্প বিষয়ে বিশেষ গবেষণা করেননি। 
শুধুমাত্র ঝুড়িকুলোডাল1 নয়, এই শিল্পের অন্তভূ্তি হচ্ছে মাদুর, চাটাই এবং 
নকৃসাকাটা সতরঞ্চি বুনুনিও। বুন্ুনি এবং সেলাই, এই ছুই শিল্পকর্মই এই শিল্পের 
সঙ্গে জড়িয়ে রয়েছে । তাতশিল্পের সঙ্গে এর পার্থক্য হচ্ছে, এতে না-পাঁকানো 
ত্রব্যাদি সাধারণত ব্যবহৃত হয় এবং কোনে। 'ফ্রেম” অথবা তাঁত ছাড়াই এ-কাজ 
করা সম্ভব। তার ফলে কখনও এটি হয় চুনটের (2181060) মতো, কখনও হয় 
বোনা বা পাকানো (০০11) । ঝুড়িবোন1 বাংলা দেশের ডোমজাতির প্রধান 
পেশা, অবশ্য মাতুরবোনার কাজ অন্যান্ত জাতির লোকেরাও করে। এ শিল্পে, 
ডোমজাতির পুরুষ, নারী এমনকি শিশুদেরও রয়েছে এক বংশগত দক্ষতা, 
যেটা উত্তর-কলকাতার চিৎপুর অঞ্চলের ডোমপাড়াতেও দেখ। যাবে। পশ্চিম- 
বঙ্গের প্রায় সমস্ত গ্রামে, যেখানেই একটি ভিন্ন ভোমপাড়া! রয়েছে, সেখানেই 
এই এতিহাবাহী শিল্পের এক-একটি কেন্দ্র গড়ে উঠেছে । এই ঝুড়িবোনার কাজ 
বিভিন্ন ধরনের হয়ে থাকে যার মধ্যে উল্লেখযোগ্যগুলি হচ্ছে : 
১। (০36০1 নমুনা এখানে টানা-পোড়েন (জট 2190 ৮০60 
একটি-একটি করে অপরের উপরে এবং নিচে থাকে। 


২। "2110 নমূনা-এখানে প্রত্যেকটি পোড়েন ছুটি অথবা! আরো 
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বেশি টানার নিচ অথবা উপর দিয়ে যায় এবং চওড়ায় বাড়িয়ে কমিয়ে 
আর রঙের সংঘাতে এতে অসংখ্য নক্সা তৈরি করা হয়। 
৩। [17760 নমূনা- যখন ছুটি বা ততোধিক পোড়েন প্রত্যেকটি 
টানাকে একবার সামনে আরেকবার পেছনে, এইভাবে অতিক্রম করে। 
৪। ৬/:8779 নমুনা-_যখন নমনীয় পোড়েনগুলি প্রতিটি টানাকে 
অতিক্রম করবার সময় টানাগুলিকে পাক দিয়ে যায়। 
৫ |  চ39388928] নমুনা-_এখানে পোড়েনগুলি অনুভূমিক বা। উল্লস্ব 
ন! থেকে তিনদিক থেকে এগিয়ে যায় এবং এর ফলে বিস্তৃত কাজে 
একটি ষড়তৃজক্ষেত্র আর ঘনছোট কাজে তৈরি হয় একটি ছয়কোণ। 
তার।। 
আলোচিত সমস্ত নমুনাই এককালে বাংল। দেশে প্রচুরভাবে পাওয়া! ফেত। 
পাকানে। ঝুড়িভালার কাজ তাতশিল্পের সঙ্গে সম্পকিত নয়, যেটা! বোনানো 
ঝুড়িভালা কাজের সঙ্গে সাযৃজ্যপূর্ণ। বরঞ্চ এ কাজে একটি ছু'চলে যন্ত্রের 
সাহায্যে গর্ত করে পোড়েনগুলি পার করে দেওয়। হয়। সমস্ত শিল্পীরীতিটিই 
হচ্ছে বেত ঘাঁস পাতা আশ এবং অন্যান্ত সামগ্রীকে একত্রে চ্যাপ্টা ব 
ভর্ধ্বমুখী পাকে বয়ন করে একটি শঙ্খিল গতিতে তাকে সম্বদ্ধ কর।। বাংলা 
দেশের সমস্ত রকমের ঝুড়িকুলোডাল।, এমনকি মাদুর এবং হাতপাখাও 
তৈরি হয় বাঁশ শর বেত ঘাস তালপাতা খেজুরপাতা এবং নারকেল- 
পাত। দিয়ে। নানাবিধ আকার এবং ভিন্ন-ভিন্ন ধরনের ঝুড়ি, মাছর এবং 
পাখা মধ্যে-মধ্যে ফুটকি দিয়ে অলংকৃত করা হয় আবার কখনও তাদের উপর 
থাকে নানারকমের বর্ণাঢ্য নকৃসা। কারুকার্যশোভিত ছোটবড় পাতার পাখ। 
একসময় সার। বাংল। দেশে তৈরি হত। এখন কেবল তালপাত। ব। বাশের 
তৈরি হাতপাখার সন্ধান পাওয়। যায়। পূর্বে বনেদী অভিজাত পরিবারগুলিতে 
যেসব বিশাল আকারের কারুকার্ধময় পাতার পাখা ব্যবন্ৃত হত, সেইসমস্ত 
বনেদদী অভিজাত পরিবারগুলির অবলুপ্তি, এক নয়া-অভিজাত শ্রেণীর উত্থান 
এবং বৈছ্যতিক পাখা, এয়ারকুলারের আধিপত্যে সেসব অদৃশ্য হয়ে গেছে। 
এমনকি পরবত্তকালে মাছ্‌রশিল্পের ক্ষেত্রে এক আংশিক পুনরুজ্জীবন ঘটে 
যাওয়া সত্বেও, মেদিনীপুরের “মসলন্দ' মাছুর অথবা পূর্ববাংলার (বাংলাদেশ), 
বিশেষ করে সিলেটের, 'শীতলপাটি* এখন নিঃশেধিত। সেকালে এসব তৈরি 
কর। হত প্রাচীন রাজা-জমিদারদের বিলাসদ্্রব্য হিসেবে । মেদিনীপুরের একটি 
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“মসলন্দ' অথব1 দিলেটের একটি “শীতলপাটি* একশো বছর আগে একশো থেকে 
হাজার টাকায় বিক্রি করা হয়েছে। আজকের দিনের হিসেবে যার মূল্য দাড়ায় 
এক হাজার থেকে দশ হাজার টাক1 পর্যস্ত। বর্তমান সমাজের উচ্চবিত্তশ্রেণী, 
যাদের অর্থসামধ্য রয়েছে, তারা একটি মাছুরের জন্য এত টাকা ব্যয় করতে 
চাইবে না, যেহেতু আধুনিক ্টীলটিউবট্যাপেত্রির আভিজাত্যে এই ধরনের 
একটি মাদুর কোনো আবশ্তিক বস্ত নয়। কথিত আছে, মেদিনীপুরের “মসলন্দ' 
অথবা মিলেটের “শীতলপাটি'র উতৎ্কৃ্তম নিদ্শনগুলি এত মহ্থণ হত যে তার 
উপর দিয়ে সাপ ছুটে চলতে পারত না এবং খুব সহজেই সেগুলিকে গুটিয়ে 
জামার মধ্যে পুরে নেওয়া! যেত। মহিষাদল, নাড়াজোল এবং মেদিনীপুর 
জেলার অনেক রাজবাঁড়িতে এই ধরনের প্রকাগু-প্রকাণ্ড গোটানো মাছুর 
দেখেছি যেগুলি লম্বায় একশে! গজেরও বেশি এবং উৎসবানুষ্ঠানে সেগুলির উপর 
ছ”তিনশে। লোক বেশ শ্বচ্ছন্দে বসতে পারে । উতৎসব-অনুষ্ঠান এখনও সেখানে 
হয়, যদ্দিও অভ্যাগতদেের বসতে দেবার জন্য মাছুর বিছানোর প্রথাটি বদলে 
গেছে । এইভাবেই চাহিদার অভাবে এই মাছুর তৈরির কাজ বন্ধ হয়েছে, 
আর বিলুপ্ত হয়ে গেছে মাদুরশিল্পলের কুশলী কারিগরগণ। উৎকৃষ্ট “মসলিন? 
কাপড়ের মতো এইসমস্ত অপরূপ ঝুড়িভাল1, উৎকৃষ্ট “মসলন্দ' অথবা “শীতল- 
পাটি*ও চিরকালের জন্য হাবিয়ে গেছে । এইসব লুপ্ত এবং প্রায়লুগ্ত কারুরুতির 
নমুনা সংগ্রহ করতে পারলে, কেবল ঝুঁড়িকুলোভাল। নিয়েই বাংল দেশের 
একটি প্রাচীনতম লোকশিল্লের আকর্ষণীয় প্রদর্শনীর ব্যবস্থা কর যায়। 


কৃষ্নগরের মৃৎশিল্প 

বাংল! দেশের আরেকটি এতিহ্বাহী প্রাচীন লোকশিল্প হচ্ছে হাতে এবং 
চাকায় তৈরি মৃৎ্পাত্র। বিভিন্ন আঞ্চলিক গঠনরীতির খেলনাপুতুল, দেবদ্দেকীর 
যৃতি, জীবজন্ত পশুপাখি ফলফুল এবং গৃহস্থালী কাজকর্ম ও পুজার্চনার জন্য 
ব্যবহৃত বাসনপত্র নিয়ে এই এতিহমগ্ডিত লোকশিল্লের একটি ভিন্ন প্রদর্শনী 
অবশ্ই অভিনন্দনষোগ্য হবে। বাংলার এই ম্বৎশিল্পলের ছুটি গুরুত্বপূর্ণ দিক 
বিশেষভাবে লক্ষণীয় । একটি হচ্ছে প্রতীকী রূপায়ণের দিক (5500৮০1/- 16- 
0:5820900), অন্টিকে বল? যায় বাস্তবধ্মী রূপায়ণ (:68119030 8.1790018- 
11500 £6215861368000 )। আহুল প্রমাণ পোড়ামাটির পুতুল, মা-শিশু, কলস 
কাখে নারী, মাছ অথবা মাছের ঝুড়ি নিয়ে জেলেনী পুতুল--এইসব হচ্ছে 
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প্রতীকী রূপায়ণের প্রাচীন প্ররুই্ নিদর্শন। বাকুড়া জেলার বিষ্ণপুর-পাঁচমূড়া 
সোনামুখী এবং হুগলী হাওড়া চব্বিশ-পরগণ] মেদিনীপুর বর্ধমান এবং বীরভূম 
জেলার বিভিন্ন অঞ্চলে এই শিল্পকৃতির সন্ধান পাওয়া যায়।* মৃৎশিল্প মূলত 
মেয়েলী শিল্পকলা এবং এজন্যই বাংলার মৃৎশিল্পে মেয়েদের দান পুরুষরদের চেয়ে 
কোনো। অংশে কম গুরুত্বপূর্ণ নয়। উদাহরণস্বরূপ, মুরশিদ্াবার্দের বহরমপুর- 
কাটালিয়া-চৌরিগাছার কথা বল! যেতে পারে। এখানে নারী মৃৎশিল্পীগণ কম 
করে গোটা] ছয়েক ধরনের মাটির পুতুল তৈরি করতেন এবং তৈরি করেছেন 
কোনো যন্ত্রের ব্যবহার ছাড়াই । বিষয়গুলি হচ্ছে : (ক) স্ত্রীলোক গম পেষাই 
করছে (খ) গোয়ালিনী 'গ) হাতীসওয়ার (ঘ) ঘোড়সওয়ার ডে) উকুনবাছা 
মেয়ে। শেষেরটি হচ্ছে একটি স্ত্রীলোক অপর এক স্তনদায়িনী স্তীলোকের মাথার 
উকুন বেছে দ্িচ্ছে। এই মনোগ্রাহী বিষয়টি নিয়ে তৈরি পুতুল অন্তত্র বিশেষ 
পাওয়! যায় নি, ষদিও বাংল! দেশের প্রায় প্রতিটি গ্রামে এটি একটি অতিসাধারণ 
প্রাত্যহিক দৃশ্ঠ । এই নারী মৃত্শিল্পীগণ প্রচুর উৎপাদনের প্রয়োজনে সহজেই 
এইসব পুতুলের ছাচ তৈরি করে নিতে পারতেন। অথচ তার সেটি না করে 
অত্যন্ত দৃঢ়তার সঙ্গে নির্ভর করেছেন তাদের হাতের আঙ্গুলের এতিহাগত দক্ষতার 
উপর। তাদের নিমিত পুতুলগুলির আকার এবং আকুতি ৫/৬/৩"-এর মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ ছিল এবং হাতের তুলি ব্যবহারেও তারা ছিলেন স্থদক্ষ এবং সংযমী। 
এসমস্ত প্রমাণ করে তাদের অতুলনীয় কুশলতার কথা। 

কখনও কখনও বাংলা দেশের এই এতিহ্মপ্ডিত পোড়ামাটির পুতুলে 
বাস্তবত। এবং প্রতীকীর এক মিশ্রণ লক্ষ্য কর! যায়, যেট] সাধিক দৃষ্টিতে 
আকর্ষণীয় এবং মনোরম হলেও, সবক্ষেত্রেই শুভ বা একতানব্যঞ্কক নয়। 
এপ্তলির মধ্যে উল্লেখ্য হচ্ছে (১) দেবদেবীর পুতুলমূতি (২) গণেশ-জননী 
(৩) পরী (৪) জেলেনী (৫) গোয়ালিনী (৬) আহ্লাদি এবং (৭) বেনেবৌ। 
জীবজন্তু এবং পশুপাখির মধ্যেও অনেক আঞ্চলিক নমুনা! রয়েছে। এর 
মধ্যে বিস্তৃতভাবে প্রচলিত পোড়ামাটির জীবজন্ত হচ্ছে হাতি এবং ঘোড়া, 
যদিও ঘোড়াই হচ্ছে বৈচিত্র্যে এবং প্রচলনের দিক থেকে সর্বোচ্চ স্থানাধিকারী । 
এই ঘোড়া এবং হাতি, বিশেষ করে ঘোড়া, আবশ্তিকভাবে ধর্মাচার এবং 
ব্রতার্দির সঙ্গে যুক্ত। বাংলা দেশে এমন কোনো গ্রাম নেই যেখানে 


* পরবর্তী আলোচন। 'বাংলার মৃৎ্শিল্পের সমাজতন্ব' অধ্যায় ভরষ্টব্য ৷ 


৮৪ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


মুসলমান পীরস্থানসহ সমস্ত গ্রামর্দেবতার দেউলগুলিতে শত-শত হাজার-হাজার 
পোড়ামাটির ঘোড়া ছড়িয়ে ছিটিয়ে না আছে। চণ্ডী ধর্মঠাকুর বনদেবতা 
শশ্যদ্দেবতা মনসা শীতল! এবং আরো! অনেক জনপ্রিয় দেবদেবী সংযুক্ত হয়ে 
আছে এই ঘোড়া-আচারের সঙ্গে, যেট। এতিহাবাহী শাস্বীয় দেঁব-দেবীগণের ক্ষেত্রে 
সাধারণত দেখা যায় না। এই ধর্মীয় রীতির উদ্ভব এবং প্রসারণ সাংস্কৃতিক 
বৃবিজ্ঞানীগণের একটি বিশেষ অনুশীলনের বিষয় হতে পারে। বস্তুত, পশ্চিমে 
বাকুড়। থেকে পূর্বে নদীয়া পর্যস্ত অসংখ্য আশ্্য আকার-আকৃতির পোড়ামাটির 
হাতি এবং ঘোড়ার উদ্ভব এই ধর্মীয় রীতি-নীতির প্রয়োজনেই । কৃষ্ণনগরের 
তৈরি হাতি এবং ঘোড়। প্রধানত খেলনা-পুতুল অথবা ঘরসাজানোর জিনিস, 
কিন্ত ভৌগোলিক পশ্চিমবাংলার কেন্দ্রভূমিতে যেসব মাটির হাতি-ঘোড়ার 
সন্ধান পাওয়। যায়, সেগুলির প্রকাশ ঘটেছে ধর্ীয় আচার-আচরণের খাতিরেই। 
এইসমস্ত পোড়ামাটির হাতি-ঘোড়ার বিভিন্ন আকার এবং ভঙ্গিম্বাতন্ত্য অনুশীলন 
করবার স্থযোগ পশ্চিমে পাচমুড়া-বিষুপুর-বীকুড়া থেকে শুরু করে মেদিনীপুর 
বর্ধমান হুগলি হাওড়া এবং চব্বিশ-পরগণা অতিক্রম করে পূর্বে কৃষ্ণনগর নদীয়! 
পর্যস্ত ব্যাপক অঞ্চল প্রদক্ষিণ করলে পাওয়া যাবে, দেখ! যাবে গ্রামদেবতার 
দেউল এবং মুসলমান পীরস্থানগুলিতে | দেখার চোখ থাকলে, এই “টিপিক্যাল" 
লোকশিক্পের প্রতীকী রূপায়ণ এবং বাস্তবচিত্রণের মধ্যেকার যে ব্যবধান 
ধীরে ধীরে গজিয়ে উঠেছে, তাও দেখা যাবে । এই ব্যবধান হ্থষ্ট হয়েছে 
ছুটি পথের যে-কোনে! একটি পথে । আঞ্চলিক পশ্চিমবঙ্গের, বিশেষ করে 
উত্তর-পশ্চিমবঙ্গের কুম্তকারগণ বস্তুর সামগ্রিকতা বিচারের চেষ্টা করতেন, 
বস্তর সমঘ্ত খু'টিনাটি ব্যাপারগুলোকে গৌণ করে বস্তটিকে বলিষ্টরপে তার 
আকৃতিতে উপস্থিত করতে চাইতেন। পাঁচমুড়ার হাতি এবং ঘোড়া এদ্দিক 
থেকে আদর্শ নিদর্শন । অন্যদিকে কুষ্*নগর-নদীয়ার কুম্তকারগণ চেষ্টা করেন 
বস্তর অন্ুষঙ্গগুলি নিখু তভাবে প্রকাশ করতে, যার ফলে বস্তটির আকার অথবা 
ঘনত্বকে তারা গৌণ করে রাখেন । 

কষ্ণনগরের মাটির কাজ পশ্চিমবঙ্গের মৃৎশিল্পের “টপিক্যাল” বাস্তব-চিত্রণ 
প্রবণতার প্রকাশ ঘটিয়েছে। কলারসিকগণের মতে, এই প্রবণতার উত্তব 
হয়েছে হুরগ। জগছ্ধাত্রী কৃষ্ণ রাধা সরশ্বতী কালী লম্ষমী প্রভৃতি সৃতি গড়! 
থেকে । কারণ এইসব নিঃসঙ্গ দেবদেবীর মৃতির লঙ্গে কালক্রমে জুড়ে দেওয়া 
হয়েছে তাদের অহুচরবৃন্দ, প্রমাণমাপের পৌরাণিক দৃশ্ঠাবলী, দৈনন্দিন জীবন- 


লোকশিল্পের ক্রমিক অবনতি ৮৫ 


যাত্রার চিত্র, বীর এবং নমস্ত ব্যক্তিগণের মতি এবং সমসাময়িক কালের 
প্রচলিত সামাজিক সং এবং ব্যঙ্গাত্মক বিষয়গুলি। আর এই সমস্তই করা 
হয়েছে ধর্মীয় উত্সব এবং মেলায় লোকরঞ্নের উদ্দেশ্তে। খেলনা-পুতুল এবং 
কষদ্রাকৃতি মৃতি তৈরি মৃৎ্শিল্পের এই স্তরেরই ম্বাভাবিক বিকাশ। ১৮৫১ সাল 
থেকে শুরু করে যেসব আতস্তর্জাতিক প্রদর্শনী অনুষ্ঠিত হয়েছে তার প্রায় সব 
কয়টিতেই রুষ্ণনগরের কুস্তকারগণ পুরস্কার এবং মানপত্র পেয়েছেন আর অর্জন 
করেছেন ইউরোপীয় জনগণের অমিত প্রশংসা । ১৮৮১ সালের আমস্টারভাম 
আন্তর্জাতিক প্রদর্শনীতে 'ভারতীয় বিভাগের একটি মনোগ্রাহী অঙ্গ ছিল 
কৃষ্ণনগরের মৃৎশিল্পীগণের তৈরি প্রমাণ আকারের “পোট্রেট মডেল'-এর এক- 
সারি বাঙালীর দোকান । একই দৃশ্তের পুনরাবৃত্তি ঘটেছিল “উপনিবেশিক 
এবং ভারতীয় প্রদর্শনী'তে এবং এখানেও দর্শকর্দের প্রচণ্ড ভিড হয়েছিল। 
১৮৮৮ সালের গ্লাসগো আস্তর্জাতিক প্রদর্শনীতে রুষ্ণনগরের মৃৎশিল্পীগণের 
তৈরি ভারতীয় প্রাকৃত আদিবাসী জনগোষ্ঠীর সতেরটি প্রমাণমাঁপের নুকুলবিষয়ক 
মৃতি প্রদশিত হয়েছিল এবং এর অধিকাংশই তৈরি করেছিলেন কৃষ্ণনগরের 
প্রসিদ্ধ মৃ্শিল্পী যছুনাথ পাল। প্রায় একশো বছব আগে যছুনাথ পাল, তার 
ভাই রামলাল পাল, ভাইপে1 বকেশ্বর পাল, আত্মীয় রাখালদাস পাল এবং 
নিবারণ পাল মাটির মুতি নির্মাণে আন্তর্জাতিক খ্যাতি লাভ করেছিলেন। 
ছোট-ছোট দৃশ্তাবলী রচনায় স্থনিপুণ পারদশিত। অর্জন করেছিলেন রাখালদাস 
পাল এবং নিবারণ পাল মাটির যৃতি নির্মাণে আন্তর্জাতিক খ্যাতি লাভ 
করেছিলেন । ছোট-ছোট দৃশ্যাবলী রচনায় স্থনিপুণ রাখালদাস পালের 
শিল্পকর্মা্ির মূল্যও ছিল অত্যন্ত বেশি। গ্লাসগো আন্তর্জাতিক প্রদর্শনী'র 
জন্য তিনি তৈরি করেছিলেন: (১) হূর্গাপূজার বলিদান (২) আসামের 
একটি চা-বাগিচা €৩) একটি বিবাহ এবং তার শোভাষাত্রা (৪) জগন্নাথের 
রথযাত্রা উত্সব (৫) জমিদারের কাছারি এবং (৬) অহিফেন সেবন। 
একই প্রদর্শনীর জন্য বকেশ্বর পাল ও তার পিতা রামলাল পাল তৈরি 
করেছিলেন : (১) পিঠে হুক বিধিয়ে ঘুরপাক খাওয়া বা চড়ক উৎসব 
(২) কালেক্টরের কাছারি (৩) খেজুরগুড়ের কারখান! (৪) নদীয়ার পণ্ডিতঙ্জনের 
ধর্মবিষয়ক আলোচন|। বকেশ্বর পাল 'বাংল! দেশের বিভিন্ন মাছ, যেমন 
রুই কাতল] ইলিশ কই মাগুর গলদাচিংড়ি ইত্যাদির অনুকতি রচনায় 
বিশেষ দক্ষ ছিলেন এবং তার এইসব শিক্পকর্মের নমুনা গ্লাসগে। প্রদর্শনীতে 


৮৬ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাঁজতত্ব 


পাঠানো হয়েছিল । নিবারণ পালের পারদশিতা ছিল ফলযূল এবং শাকসির 
মডেল তৈরিতে এবং তার এইসমন্ত শিল্পকাজের একটি সংগ্রহও এ একই 
প্রদর্শনীতে রাখা হয়েছিল। এইসমস্ত মৃৎশিল্পকর্মের মূল্য ১৮৮৮ সালে 
ষা ধার্য হয়েছিল, তার একটি বিবরণ নিচে দেওয়! হল : 


টাকা বর্তমান (১৯৭৯) মুদ্রামূলোর 


পরিপ্রেক্ষিতে আনুমানিক মূল্য 

১। চা-বাগিচার দৃশ্ঠ ১২০০ ৬৩০০ 
। হূ্গাপূজ! ১৭৫ ৭৫৩ 
৩। বিবাহ ও বৈবাহিক শোভাযাত্রা ৪৭৫ ১৮০০ 
৪। জমিদারের কাছারি। ১৫০ ৭৫০ 
€| অহিফেন-সেবন ৪০ হা 
৬। রথযাত্রা উৎসব ৩৬০ ১৮০ ৩ 
৭। পগ্ডিতগণের আলোচনা ৪০ ২০৯ 
৮।| গ্রামের পাঠশালা ৫9 ২৫০ 
৯| চড়ক উৎসব ১৮০ ৯০০ 
১০। তেলের ঘানি ২৫ ১২৫ 
১১। কৃষিকাজ ১৫ ৭৫ 
১২। মাছের সংগ্রহ ৩০০ ১৫০০ 
১৩। ফলমূল ও শাকসব্জি ১০০ ৫০০ 
১৪ | কালেক্টরের কাছারি ২৭৫ ১৮০০ 


মূল্যতালিক থেকে পরিষ্কার বোবা যাচ্ছে ষে প্রধানত স্থানীয় অভিজাত- 
শ্রেণী এবং ইউরোপীয় গুণমুগ্'গণের একটি অংশের পোষকতার দৃকরুনই কৃষ্ণ- 
নগরের মৃৎশিল্প সমৃদ্ধিলাভ করেছিল এবং এই সমস্ত শিল্পন্রব্য ছিল গরিব এবং 
মধ্যবিভ জনসমাজের অর্থসামর্্ের বাইরে । এই কারণেই উনবিংশ শরতাবীর 
দ্বিতীয়ার্ধে এই শিল্পের চরম বিকাশ এবং বিস্তার ঘটে গেলেও, স্থানীয় অভিজাত- 
শ্রেণী এবং ইউরোপীয় গুণমুগ্ধগণের অবস্থার অবনতি ঘটতে শুরু করবার সঙ্গে- 
সঙ্গে কষ্ণনগরের মৃৎশিল্পের সথদিনও শেষ হতে শুরু করে। বহুসংখ্যক পাল 
পরিবারের বংশধরগণ কিঞ্চিৎ ইংরেজি শিক্ষায় শিক্ষিত হয়ে তাদের এই 
কুলগতবৃত্তি ত্যাগ করে অন্য বৃত্তি অবলম্বন করেছেন। অবশ্ গত ভ্তরিশ বছরে 
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জাতীয় বীর এবং স্বনামধন্থগণের প্রমাণ-মাকারের যুতির জন্য চাহিদা, 
দেব-দেবীর মৃতির জন্য চাহিদা, মেলা-উৎসব-জনিত চাহিদ1 এবং শহুরে মধ্যবিত্ব- 
শ্রেণী ও বিদেশী পর্যটকর্দের লোকশিক্প-লোকভাক্বর্য বিষয়ক একটি নবজাত 
চাহিদা-_মৃত্শিল্পে এক নতুন প্রেরণার সঞ্চার করেছে । একথা যথার্থ যে কৃষণ- 
নগরের কিছু-কিছু পাল-পরিবার এখনও যছুনাথ-বকেশ্বর-রাখালদাসের দক্ষতা, 
শিল্পরীতি এবং এঁতিহাকে সযত্বে টিকিয়ে রেখেছেন। আবার সঙ্গে সঙ্গে এটা 
বলাও প্রাসঙ্গিক যে কৃষ্ণনগরের মুৎশিল্পীগণ তাদের বাজার বিস্তৃত করবার চেষ্টা 
করেছেন, চেষ্টা করেছেন মধ্যবিত্তশ্রেণী এবং সাধারণ জনসমাজের কাছে তাদের 
শিল্পকর্ম, প্রচুর উৎপাদনের ভিত্তিতে, অপেক্ষাকৃত কম মূল্যে পৌছে দিতে । 
কিন্ত বাজাবের ক্রমবিস্তুতিকরণ এবং উৎপাদন বাভাবার ক্রমবর্ধমান প্রচেষ্টার 
সঙ্গে এতিহগত কুশলতা! রক্ষার সমস্যাটি আবশ্িকভাবেই এসে পড়ে। 
রুষ্ণনগরের মৃতশিল্পীগণকে অনতিবিলম্বে এই জটিল সমস্যার একটি সমাধানের 
পথ খুজে নিতে হবে, নচেৎ বাংলার লোকশিল্পের এই ধারাটিকে রষ্টতার হাত 
থেকে রক্ষ। কর! যাবে না। 

কেবল ম্ৃবৎশিল্পের এতিহ্মপ্ডিত কলারীতির ক্ষেত্রেই নয়, অন্তান্য বহুবিধ 
লোকশিল্পের ক্ষেত্রেও প্রযোজ্য একটি গুরুত্বপূর্ণ বক্তব্য এ-প্রসঙ্গে বলা ঘেতে 
পারে। দেখ! ষাচ্ছে, ষখনই একটি এঁতিহাশালী লোকশিশ্প স্থানীয় বা আঞ্চলিক 
ধর্মাচার এবং কৃষ্টির সঙ্গে অঙ্গাঙ্গিভাবে জড়িত হয়েছে, তখনই শিল্পটি সেই 
এলাকা বা৷ অঞ্চলে টিকে থাকবার একটি লোকসম্মত ভিত্তি পেয়েছে। পাঁচমুড়ার 
মৃৎশিল্পের উদাহরণ এখানে দেওয়া যেতে পারে। হাতি এবং ঘোড়ার 
বিশালাকার পোড়ামাটির যৃতি, সর্পদেবী মনসার একাধিক মাথাবিশিষ্ট টায়ারের 
মতো মৃতি চণ্তীপৃজা, ভৈরবপৃজা, ধর্মপুজা এবং মনসাপৃজায় উৎসর্গাত হত। 
মোটামুটিভাবে বীকুড়া জেলার বিষুপুর থেকে মেদ্দিনীপুরের গড়বেতা ঘাটাল 
হয়ে আরামবাগ পর্যস্ত এবং উত্তর-বর্ধমানের কিছু এলাকা, যেখানে এইসব ধর্ম 
এবং ধর্মাচার প্রাধান্ত লাভ করেছে, সেখানেই মৃৎশিল্লের এই ধারার বিস্তার 
ঘটেছে। এই বিস্ৃত অঞ্চল জুড়ে পাঁচমুড়ার মৃৎশিল্পের বিস্ময়কর চাহিদা, আর এই 
চাহিদার কারণে শিল্পটি এখনও টিকে রয়েছে। বর্তমানকালে অবশ্য কলকাতা 
শহরের মধ্যবিত্তশ্রেণীর নয়নাভিরাম গৃহসজ্জার জন্য এবং বিদেশী মরশ্ুমী 
পর্যটকদের এইসব সুন্দর আরুতির হাতি এবং ঘোড়ার প্রতি সাময়িক আকর্ষণের 
কারণে শিল্পটির ক্ষেত্রে একটি অতিরিক্ত চাহিদার কৃষি হয়েছে। এই সাময়িক 
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চাহিদার স্থায়িত্ব কতখানি তা বলা যায় না অথবা সে-আলোচন! এখানে 
অপ্রাসঙ্গিক | যেটা! বিশেষভাবে বলা প্রয়োজন সেট] হল, পাঁচমুভার মৃৎ্শিল্পের 
প্রাণশক্তির শিকড় আঞ্চলিক লোকধর্মাচাঁরে দৃঢবদ্ধ। পার্খববতর্ণ এলাকাগুলিতে 
যেখানেই এই যুল দৃঢবদ্ধ নয়, সেখানেই মৃৎ্শিল্পের ক্রমাবনতি লক্ষ্য করা ঘায়। 
বাংলা দেশের এতিহামণ্ডিত লোকস্থাপত্যশিল্প বিষয়ে কিছু বক্তব্য রেখে 
আমার আলোচনার উপসংহার টানবে!। এঁতিহাবাহী সমস্ত লৌকশিল্পসমূহের 
মধ্যে আশ্রয় অথব। গৃহ-নির্যাণ-_প্রথমত, আবাস বা মান্থষের বাসস্থান এবং 
তারপর 'দেবাঁণয় বা দেবদেবীর থাকবার গুহ-নির্মাণ (মন্দির )- সম্ভবত 
প্রাচীনতম শিল্প । অতিপ্রাচীন কোনে। রুক্ষ ধাচের অনুকরণে, পশ্চিমবঙ্গে 
প্রচলিত তিন ধরনের গৃহ তৈরি হয়েছে। এই ধরনগুলি হচ্ছে (১) উচুচালের 
চারকোণ? খড়ের ঘর, যেগুলি দৌচাল, চৌচাল। ব1 আটচাল। এবং এক, ছুই/ 
তিন তল পর্যস্ত হয়। (২) বীকাচালের খভের ঘর, সাধারণত চৌচাল। এবং 
এক অথবা! দুই তলা পর্যন্ত হম। (৩ “গোলাঘর' বা শশ্তাদি মজুত রাখবার জন্য 
মৌচাকের মতো! গোলাকৃতি খড়ের ঘর। জলবাযুগত কারণেই পশ্চিমবঙ্গে 
সমতলচালবিশিষ্ট ঘর দেখতে পায়! যায় না । এখানে ঘরের চাল ঠেকনো। 
দিয়ে উচু থেকে নিচু দিকে ঢালু করে রাখা হয় এবং এর ফলে বৃষ্টির জল 
অতি্রত ঝরে যেতে পারে । একারণেই ঘরের চালাটি একটি টোপরের মতো 
একসারি আড়াতে ভর করে দেওয়ালের উপর অবস্থান করে এবং ক্রমে দেওয়াল 
ছাড়িয়ে নিয়াভিমুখী হয়ে যায়। এই ঠেকনো-দেওয়1 উচুচালযুক্ত খড়ো ঘরগুলিই 
হচ্ছে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ, কারণ এই অপরূপ স্থাপত্যশিল্পরীতিটি পশ্চিমবঙ্গের 
এতিহাবাহী স্থাপত্যশিল্পী_“ঘরামি” এবং “স্ত্রধর+গণের পুরুষাহুক্রমিক শি্পকর্মের 
মধ্য থেকে জন্ম নিয়েছে এবং পরিণতির পথে এগিয়ে গিয়েছে । বাংল। দেশের 
প্রসিদ্ধ দেবালয়গুলি গড়ে উঠেছে এই বাঁকা-চালযুক্ত খড়ো৷ ঘরের হুবহু 
অন্নুকরণে। অবশ্য বর্তমানে এই স্থাপত্যশিল্পরীতিটি উত্তর-পশ্চিমবঙ্গের বীরভূম, 
মুশিদাবাদের একাংশ, মেদিনীপুর, হুগলি এবং হাওড়া জেলার কিছু-কিছু 
অঞ্চলেই কেন্দ্রীভূত হয়েছে । এক্ষেত্রে ষে বৈশিষ্ট্যটি বিশেষভাবে লক্ষণীয় সেটি 
হচ্ছে, এইসব অতীব সৌন্দর্ষময় গঠনরীতির ঘরগুলির অধিকাংশই প্রাচীনকালে 
নিমিত এবং বেশির ভাগ নতুন নিমিত ঘরগুলি হচ্ছে উচ্চালযুক্ত। কারণ 
হিসেবে বল৷ ধায়, বাকাচালযুক্ত ঘরগুলি যে-সমস্ত কৃশলী শ্ত্রধরশিল্পীগণ তৈরি 
করতেন, কালের গতিতে তারা লুপ্ত হয়েছেন। সাদামাঠা দোচাল! খড়ের ঘরের 
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গড়নে নিমিত ইটের মন্দির বাংল! দেশে খুব কমই আছে। দু'টি দোচাল। ষখন 
একসঙ্গে যুক্ত হয়ে থাকে, তখন তাকে “জোড়বাংলা” মন্দির বলে। মধ্যে-মধ্যে 
এর উপরে বসানে। হয় বাকাঁচাল ঘরের আকৃতির একটি চুডা, ধেমন বিষুপুরের 
বিখ্যাত “জাভবাংলা, মন্দিরে করা হয়েছে । কখনও বা সহজ সরল 
বাঁকাচালযুক্ত খডের ঘরের হুবহু অন্থকরণে তৈরি হয়েছে চুড়াবিহীন ইটের 
মন্দির, ঠিক যেন ইটের তৈরি একটি বীকা-চালের ঘর। নদীয়৷ জেলার 
চাকদা-পালপাড়ার মন্দিরই বোধহয় বাংল। দেশের এই মন্দির-গঠনরীতির 
অন্যতম নিদর্শন। বাংলা দেশে মন্দিরগুলির প্রচলিত ধরনটি নেওয়! হয়েছে 
দত এবং আটচালাযুক্ত খডে৷ ঘরের গঠনরীতি থেকে এবং মন্দির 
নির্াণকালে দোতলাটিকে ছোট করে নিয়ে একটি চুড়ার আকার দেওয়া 
হয়েছে । কখনও আবাব জাীকজমক এবং অলংকরণের জন্য মন্দিরটির ছাদের 
চারকোণে অথবা আটকোণে অতিরিক্ত চার অথবা আটটি চূড়া তৈরি করা 
হয়েছে, যার ফলে মন্দিরটিকে তখন ৪+১-৫ চূড়া বা পঞ্চরত্ব মন্দির অথব1 
৮+১-৯ চুডা বা নবরত্ব মন্দির নামে অভিহিত কর! হয়। 

বাংলার এইসব বাঁকাচালের মন্দিরগুলির কালাহ্ুক্রমিক বিচারে দেখা 
যাবে যে সপ্তদশ শতাবীর শেষভাগ থেকে অষ্টাদশ খতাব্ীর তৃতীয়ভাগের 
মধ্যেই সবচাইতে অন্দর এবং বিরাটাকারের মন্দিরগুলি নিমিত হয়েছে। 
ইটের মন্দিরের বীকাচালের ব্যাস যত বেশি হয়, তত বেশি পরিমাণ দক্ষ- 
কুশলতার প্রয়োজন হয় সেট। তৈরি করতে । একারণেই মন্দিরের আয়তন যত 
কমে আসবে, যত সীমিত হবে চালের ব্যাস, বুঝতে হবে দক্ষ স্থত্রধরশিল্পীর 
সংখ্যা কমে গেছে এবং মন্দিরস্বাপত্যশিল্পের অবনতি দেখ! দিয়েছে। গুপ্চি- 
পাডা বাশবেডিয়] শাস্তিপুর খভদ্বহ এবং বিষুপুরের অতীব স্থন্দর বিশাল 
বাকাচালের ইটের মন্দির এবং অন্যদিকে উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে 
নিমিত ক্ষীণ থেকে ক্ষীণতর হয়ে আসা বাংলার দেবালয়গুলির দিকে 
লক্ষ্য করলেই, বাংলার মন্দিরের আকার ক্রমান্বয়ে ছোট হয়ে আসবার চিত্রটি 
পরিস্ফুট হয়ে উঠবে। পরিফার হয়ে উঠবে বীকাচাল খড়োঘর নির্মাণশিক্প 
অথব1 মন্দির-স্থাপত্যশিল্পের অবনতি তথা বাংল। দেশের লোকশিল্পী এবং 
লোকস্থাপত্যশিল্পীর বিলীয়মান হয়ে যাবার চিন্রটি। উনবিংশ শতাববীর 
শেষার্ধেই বাঁকাচালের খড়োঘড় নির্মাণ বন্ধ হয়ে গিয়েছিল এবং বিহার- 
প্রদেশাগত কারিগরগণের প্রভাবে বাকাচালযুক্ত বাংলার মন্দিরগুলিও অতিক্রত 


৯* বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ 


মোচাককতি-কৌণিক ছাদযুক্ত বিকৃত রেখদেউলে পরিবত্তিত হয়েছিল । এমন কি, 
বাংলার মন্দিরের বহিরঙ্গে যেসব অপরূপ পোভামাটির কারুকার্য থাকত তার 
ব্যবহারও উঠে গিয়েছিল । 

লোকস্থাপত্যশিল্পে এই ক্রমাবনতির কারণগুলির একটি হচ্ছে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে ইংরেজ রাজশক্তি কর্তৃক এক নয়া-ভূমিরাজন্বপ্রথার 
প্রচলন এবং তারই ফলশ্রতি হিসেবে বাংলার বনেদ্দী জমিদারশ্রেণীর ধবংস- 
প্রাপ্তি। মূলত এই শ্রেণীর পোষকতাতেই বাংলার মন্দির-স্থাপত্যশিল্প 
বিকশিত হয়েছিল। এছাডা, সামাজিক প্রভাব-প্রতিপত্তি এবং কৌলীন্যের 
মাপকাঠি বর্দলে যাওয়া, সামাজিক উন্নতির কেন্দ্র কলকাতার মতো! শহরে 
অপসারিত হওয়া এবং সর্বোপরি সময়ের পরিবর্তনের সঙ্গে সামার্জিক 
দৃষ্টিভঙ্গিরও পরিবর্তন হওয়_স্থাপত্যশিল্পের অবনতির অন্যান্য কারণ। 
ইংরেজ শাসকগণ-স্ষ্ট এই নব্য-জমিদাররা। এগ্রাম-বিচ্ছিন্ ভূম্বামী”তে পরিণত 
হন আর চিস্তাভাবনার দিক থেকে ক্রমশ হয়ে পডেন নগরকেন্দ্রিক | তাদের 
কাছে নগর-উন্নয়নের উদ্দীপক প্রকল্প গুলি অথবা ইংরেজি ত্কুল এবং কলেজের 
মতো৷ নতুন-নতুন বিদ্যাকেন্্রগুলির পোষকতা। করা অনেক বেশি পরিমাণে 
সম্মানজনক মনে হয়। আর এভাবেই বাংলার এতিহামণ্ডিত লোক শিল্প-লোক- 
ভাস্কর্ষে তাদের পোষকতা ক্রমান্বয়ে কমে আসতে থাকে । এই পোষকতা৷ বন্ধ 
হয়ে যাবার জন্য বাংল] দেশের সমস্ত লোকশিল্প-লোকভাক্কর্ষের মধ্যে বাংলার 
লোকস্থাপত্যশিল্পই সবচাইতে বেশি পরিমাণে ক্ষতিগ্রস্ত হয়েছে এবং প্রায় 
ধ্বংসপ্রাপ্ত হয়েছে | * 


লেখকের একটি ইংরেজি লেখা (১৯৬*) থেকে অনুবাদক ভাবান্তরিত করেছেন। 


রাট়ের ঘ্বৎশিপ্প 


আমরা বাংলার একটা নিদি্ই অঞ্চলের মৃৎশিল্প সম্বন্ধে আলোচন1! করব। 
এই নির্দিষ্ট অঞ্চলটি হল-_ভৌগোলিক বা আঞ্চলিক পশ্চিমবঙ্গ এবং প্রধানত 
পশ্চিমবঙ্গের উত্তররাঢ অঞ্চল। উত্তরবঙ্গ ও পূর্বব্জ আমাদের আলোচ্য 
বিষয়সুক্ত নয়। সমগ্র মৃৎশিল্পও আমার্দের আলোচ্য নয়, কেবল ধর্মানুষ্ঠানের ও 
অলংকরণের মুৎশিল্পহই (7২160811500 800 102001861৮০ 20061) আমাদের 
আলোচ্য । তাছাড়া মৃৎশিল্লের বিশ্বদ্ধ রূপতত্ব অথব] আঙ্গিক আলোচনাও 
মুখ্য বিষয় নয়। এই শ্রেণীর মৃতশিল্পের সমাজতত্ব আলোচন। প্রসঙ্গে রপতত্ব ও 
আঙ্গিক যতটুকু প্রাসঙ্গিক, ততটুকুই আমরা উল্লেখ করব। 

মানবসমাজের ইতিহাসে প্রথম বিপ্লব ঘটে নব্যপ্রস্তর যুগে, প্রায় দশ হাজার 
বছর আগে চাষ-আবাদদ করে মান্নষ যখন নিজের] প্রথম খাছ উৎপাদ্দন করতে 
সক্ষম হয় তখন। তাঁর ফলে মাহ্ষ-বনাম-প্রক্কতির সম্পর্কেরও বৈপ্লবিক 
পরিবর্তন হয়। প্রকৃতির সর্বময় প্রতুত্বের কাছে আত্মসমর্পণ না করেও 
প্রতিষ্পর্ধার ভঙ্গিতে তার সঙ্গে অবিরাম সংগ্রাম করে, ক্রমে যে তাকে জয়ও 
কর] যায়, এ বিশ্বাস মান্থষের হয়। এই বিশ্বাসের প্রবর্তনায় মানুষ যে শুধু 
খাগ্য উৎপাদন করতে শিখল তা নয়, প্ররাতির উপাদান থেকে নিজের বুদ্ধিবলে 
ও কৌশলে আরও অনেক জিনিস উৎপাদন ও স্থজন করতে শিখল। তার 
মধ্যে মৃৎশিল্পের (০৮5 ) নিদর্শন প্রধান। প্রকৃতির অফুরস্ত উপাদান যে 
মাটি, তার জলীয় পদার্থ তাপ (17686) দ্বারা নিষ্াশন করে যে রাসায়নিক 
পরিবর্তন ঘটানে! হল, তার ফলেই বিকাশ হল মৃৎশিল্পের । মাটির প্রধান 
উপাদান 'হাইড্রেটেভ আযলুমিনিয়াম সিলিকেট' নিয়মিত তাপ সহযোগে অনার্- 
করণ ও নমনীয়তা হরণ, বেশ একটা! বড় রকমের টেকনোলজিক্যাল বিপ্লব। 
প্রত্বতত্ববিদ ও নৃতত্ববিদর্দের মতে এই মৃৎশিল্প বিপ্লবের প্রধান নায়ক; অথব। 
নায়িক। হলেন কৃষকপত্বী ও কৃষক-কন্যারা | অর্থাৎ মানবসমাজের প্রথম বা! 
আদি মৃৎশিল্পী নারী এবং নব্যপ্রস্তর যুগে অন্তত দশ-বারে। হাজার বছর আগে 
মৃংশিল্পের আবির্ভাব। 

পথিবীর কোনে! একটি বিশেষ অঞ্চলে মৃৎশিল্পলের বিকাশ হয়েছে এবং সেখান 
থেকে ক্রমে অন্যান্য অঞ্চলে তার প্রসার হয়েছে, এই প্রসারণতত্বপ্রত্ববিগ্তা ও 


৯২ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ 


নবিচ্যার অন্থসন্ধানলধ তথ্যের আলোকে বর্তমানে গ্রাহ নয়। অন্থকূল 
সামাজিক-অর্থ নৈতিক পরিবেশে, পৃথিবীর বিভিন্ন অঞ্চলে, স্বাধীন ও স্বতন্ত্র 
ধারায় মু্শিল্পের বিকাশ হয়েছে, এই কথাই বিজ্ঞানীরা বলেন। হাতে-গড়া 
মুৎশিল্প তে] বটেই, চাকে-গডা মৃৎশিল্প তাই হয়েছে, যদিও মিশরে সর্বপ্রথম, 
প্রায় ৩০০০ খ্রীষ্চ-পূর্বাবে, মুখশিল্পীর চাকা (100665775 161 ) আবিষ্ভূত হয় । 
আদিকালের মৃৎশিল্প খভাবতঃই প্রথমে রুষিপুবধুগের বাক্কেট, নানারকমের 
বন্ধলপাত্র, কাষ্ঠপান্র ও প্রস্তরপাত্রের অন্নুকরণে গডে ওঠে। পরে ধীরে ধারে 
উপাদানের "ব্যবহার ও প্রয়োগরীতির ক্রমোন্নতির ফলে আকারে-প্রকারে 
বতখণল্পের বৈচিত্র্য বৃদ্ধি পায়। কৃষিপ্রধান অর্থনীতির দৃঢপ্রতিষ্ঠা ও ক্রমোন্নতির 
ফলে মৃৎশিল্পের আঙ্গিক, ডিজাইন ও কারুকুশলতারও উন্নতি হয় এবং মৃৎশিল্প 
বংশগত পারদশিতানির্ভর বিশিষ্ট কারুশিল্প ও লোকশিল্লে পরিণত হয়। যেমন 
মুৎশিল্নে গ্রথম “ন্সিপের* ব্যবহার অর্থাৎ মুৎপাত্র আগুনে পোড়াবার আগে 
লালরঙের জন্য পৌচের ব্যবহার নব্যপ্রশ্থর যুগের আদিপবে অদুরপ্রাচ্য ও 
ভারতবর্ষে দেখা যায়। নব্যপ্রস্তর যুগের শেষপবে ভারতবর্ষে ও অদূরপ্রাচ্যে 
এবং ইউরোপে প্রায় ১০০০ গ্রস্টপূর্বাৰ্ধে ও লৌহযুগে মৃতশিল্পীরা বড় বড় চুলা 
( 11]. ) তৈরি করার ফলে অনেক বেশি উচ্চ তাপে মু্পান্র পোভানে৷ সম্ভব 
হয় এবং তার ফলে পাত্রের চি্রলিখন ও অলংকরণেরও অনেক উন্নাত হয়। 
চাঁকে-গভা ম্বৎ্শিল্পের সময় কুষিকাজের অগ্রগতির ফলে সমাজের প্রয়োজনের 
অতিরিক্ত উৎপাদন (5100105 7:0956079) যখন সম্ভব হয়, তখন মৃৎ্শিল্পীর। 
আত্মনির্ভর কুশলী কারুশিল্পীতে (50901211580 ০7:8£1060) ) পর্যবসিত 
হবার স্থযোগ পান। বিখ্যাত প্রত্ববিদদ গর্ডন চাইন্ড এই প্রসঙ্গে বলেছেন 
ঢ:00110818101)5 51)05/9 01586 [9000215 ড100 0052 0106 চ/1)621 
21০ 1501077091]5 03902 90908811505) 170 1010£61 00061) 107 
ড৮1)000 [06008 15 1056 2 10015219010 29510 11152 ০00111)£ 
2100 51311011195. [1) 21701010165 0০০১ 10 1085 102 25500060020 
0০ 036 0৫6 002 ৮5196] 11070102093 0006 11)01501911990018 
06 05815812380 7:000500179 01) 20061:£2006 016 2 10৩ড্য 
519601211520 ০120. 
মুৎশিল্পীর যন্ত্রপাতি, সাজসরঞ্জাম এবং উপাদান “মাটি” খুবই সরল ও 
সহজলভ্য বলে, তার পক্ষে ভ্রামামাণ বা যাযাবর শিল্পী হওয়! অন্যান্ত অনেক 


রাচের মৃৎশিল্প ৯৩ 
শিল্পীর তুলনায় সহজ। গর্ভন চাইন্ড তাই বলেছেন 106 60610 70061 


1772. 102 2. 70218170100119 01175 05609002223 2851] 23 055 52216). 
এরকম চলমান মৃৎ্শিল্পী এখনও পৃথিবীর বনু অঞ্চলেই দেখা যায়, যার! তাদের 
চাঁক', যন্ত্রপাতির পুণ্টলি নিয়ে সপরিবারে স্থান থেকে স্থানাস্তরে স্থানীয় লোকের 
চাহিদা! মিটিয়ে ঘুরে বেভায়। প্রত্বতাত্বিক অনুসন্ধানের গভীর প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতা থেকে চাইল্ড এমন কথাও বলেছেন যে-_461109199) 10620) 76 
৪2111650 ড/19261-109.06 79065 ০16 2৮০1৮710216 19100010090 05৮ 5001) 
0:৪৮6111706 ড/011615”, মুৎখশিল্পীদের এই সহজ চলমানতার কথা মনে রাখলে 
অনেক সময় আমরা আঞ্চলিক মৃৎ্শিল্প-রীতির উৎস-সন্ধানের স্থত্র খুজে পাব। 
আঞ্চলিক পশ্চিমবঙ্গে আমর] বর্তমানে কোনো ভ্রাম্যমাণ মৃৎশিল্পীর সন্ধান 
পাইনি, যদ্দিও ভ্রাম্যমাণ ধাতুশিল্পী একশ্রেণীর ভোকরা কামারদের দেখতে 
পাওয়। যায়, প্রধানত পুরুলিয়! অঞ্চলে । কিন্তু একদা বাংল! দেশের পশ্চিম 
প্রান্তিক অঞ্চলে, বিহার-উভিষ্যা-বাংলার সংলগ্ন ভূখণ্ডে, মৃত্শিল্পীরা যে বেশি 
ভ্রমণশীল ছিলেন তার চমৎকার যোগন্ত্র আজও খুঁজে পাওয়া যায়| বাকুড। 
মৃৎশিল্পের আলোচনা প্রসঙ্গে সেকথ! পরে বলব। পশ্চিমবঙ্গে আজও হাতে- 
গড়া যৃৎ্কর্ম প্রধানত মেয়েদের শিল্প । কুম্তকারদের তো বটেই, পটুয়' 
চিত্রকরদের মেয়ের] আজও নানারকমের মাটির খেলনা ও পুতুল, দৈনন্দিন 
গৃহকর্ষের অবসরে তৈরি কবে থাকে । হাত-গড়৷ মৃৎ্শিল্পে শুধু হাতে চাপ 
দিয়েও (0:655816 1060000.) মৃতি গড় হয়, তবে ছাচেই গড় হয় বেশি 
(71001176 276000 )। ছণাচের চেয়ে হাতে চাপ দিয়ে মৃৎ্পিগকে রূপ 
দেওয়ার রীতি অনেক বেশি প্রাচীন। এইটাই প্রাচীনতম রীতি । এই 
রীতিতে মুশিদাবার্দের কাটালিয়া অঞ্চলের কুস্তকার মেয়েরা ছোট ছোট 
সামাজিক বিষয় নিয়ে খুব স্ন্বর স্ন্দর পুতুল গডেন, যেমন গম-পেষানী, উ্ুন- 
বাছানী প্রভৃতি । বীকুড়া অঞ্চলে একরকমের ছোট ছোট টেপা-পুতুল 
কু্তকারেরা ছাড়াও অন্যান্ত শিল্পীর্দের ঘরের মেয়েরাও তৈরি করেন। ছোট 
ছোট রঙিন পুতুলগুলি সাধারণত হলুদ ও লাল রঙের, আকারে প্রায় এক ইঞ্চি 
থেকে তিন ইঞ্চি। এছাড়া অনেক প্রত উপলক্ষেও দেখ! যায়, বাংল! দেশের 
সকল জাতের হিন্দু মেয়েরা (প্রধানত কুমারীর1) হাতে টেপা মাটির পুতুল 
তৈরি করে, তবে সেগুলি পোড়ানো বা রং কর! হয় না। মোটামুটি দেখা যায়, 
নব্যপ্রস্তর যুগের এই প্রাচীনতম মৃতশিল্পের ধারা এখনও পশ্চিমবঙ্গের লোক- 


৯৪ বাংলার লোকসংস্কাতির সমাজতত্ব; 


শিল্পীদের সমাজের মেয়েদের মধ্যে অব্যাহত আছে। পশ্চিমবঙ্গে, প্রধানত 
উত্তর-রাঢ় অঞ্চলে, নব্যপ্রস্তর যুগের নিদর্শন এর মধ্যে যা! পাওয়া গেছে তাতে 
নৃতত্ববিদর! মনে করেন যে এই স্তরের একট। বিস্তৃত সভ্যতার অস্তিত্ব একসময় 
এই অঞ্চলে ছিল। চব্বিশ-পরগণার বেড়া্টাপ। ও অন্যান্ত অঞ্চল থেকে প্রাচীন 
মুখশিল্পের নিদর্শন যা পাওয়া গেছে তাতে আরও প্রাচীনতর মুৎশিল্নধারার 
আভাস পাওয়। যায়। 

পশ্চিমবঙ্গে বর্তমানে যে সমস্ত মৃত্শিল্পের নিদর্শন দেখা যায়, সেগুলিকে 
শ্রেণীবদ্ধ করলে শিল্পরীতির দিক দিয়ে মোটামুটি ছুটি ধারায় তাদের ভাগ করা 
যায়। একটিকে বল যায় বীকুড়া-মৃৎ্শিন্পধারা, আরএকটিকে বলা যায় 
কৃষ্ণনগর-মৃত্শিল্পধারা। একটিকে বাঁকুড়ারীতি অর্থাৎ বাঁকুড়াস্টাইল এবং 
অন্যটিকে কৃষ্ণনগর-রীতি বা কৃষ্ণনগর-স্টাইল বলা যায়। এই ছুই রীতির 
প্রধান বৈশিষ্ট্য নির্দেশে করে বলা যায়__বীকুড়া-রীতি ভাবপ্রধান বা £১55৮8০ 
এবং কৃষ্জনগর-রীতি বদ্ঘপ্রধান বা [011652150800209] | এই ভাবপ্রধান 
ও বস্তপ্রধান শিল্পরীতির আপেক্ষিক গুরুত্ব, উৎকৃষ্টতা, এমন কি পূর্বাপরতা বা 
প্রাচীনতা নিয়েও পৃথিবীর বিখ্যাত শিল্পতত্ববিদ, নৃতত্ববিদদ ও সমাজতত্ববিদদের 
মধ্যে দীর্ঘকাল ধরে তর্কবিতর্ক চলছে, সম্প্রতি নৃতত্ব ও সমাজতত্বের অনুসন্ধানীর। 
লোকশিল্পের আলোচনায় বিশেষ মনোষোগী হয়েছেন বলে, এই বিতর্ক আরও 
তীব্রতর হয়েছে। এই শিল্পতত্ব আপাতত আমাদের বিচার্য নয়, তবে উভয় 
রীতির মধ্যে কোনটি বেশি প্রাচীন সে সম্বন্ধে অধিকাংশ সমাজবিজ্ঞানীর অভিমত 
হল-_-/১৮5:৪০৮ ব1 ভাবপ্রধান শিল্পই প্রাচীনতম । এই প্রস্তাবের যৌক্তিকতাও 
অনেক বেশি প্রত্বতাত্বিক নিদর্শন-সমঘিত। আদিম মানবমনের সঙ্গে শিশ্তমনের 
সাদৃশ্ত বিজ্ঞানীরা স্বীকার করেন। শিশু যখন ছবি আকে তখন সে চিন্রবস্তর 
নিখুঁত বান্তব রূপায়ণের চেষ্টা করে না-_তার মূল বূপটিকে কয়েকটি রেখার 
আচড়ে ফুটিয়ে তুলতে চায়। আদিম মানুষও গুহাচিত্রে (086 708179006 ) 
ও শৈলচিন্রে ( [২০০]: 7817008 ) তাই করেছে । চিন্রশিল্পের মতো নস্তব- 
শিল্পেও দেখা যায় যে 71935 ও ড/০109০-এর ভিতর দিয়ে তার ত্রিমাত্রিক 
(05166 [01056081072] ) বূপ ফুটিয়ে তোলার চেষ্টাই আদিমতম পাথর, 
মাটি বা কাঠের মাধ্যমে যে-কোনে। বস্তর বাস্তব রূপায়ণ অপেক্ষাকৃত নবীন । 
তাই সমাজ্বিজ্ঞানীর! বলেন যে, আঙ্গিকের দিক থেকে বেশ কিছুটা পারদশা 
না! হলে এবং শিল্পীর যন্ত্রপাতি উন্নত না হলে 7২5211500 বা বস্তধর্মী শিল্পের 
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বিকাশ সম্ভব হয়নি। এইদ্িক থেকে বিচার করে আমর বলতে পারি যে 
পশ্চিমবঙ্গের মৃৎশিল্পধারায় বাঁকুড়া-রীতি বেশি প্রাচীন এবং কষ্ণনগর-রীতি 
অপেক্ষাকৃত নবীন। সমাজতত্বের বিচারে আরও একটি উল্লেখ্য বিষয় হল-_ 
বাকুড়ার মৃৎশিল্প ও শিল্পরীতি জনসমাজের প্রত্যক্ষ পোষকতায় পরিপুষ্ট, 
কৃষ্ণনগরের মৃৎশিল্প ও শিল্পরীতি সমাজের ধনিক অভিজাতশ্রেণীর পোষকতার 
উপর প্রধানত নির্ভরশীল। এই প্রসঙ্গ অবতারণার আগে আমরা খুব সংক্ষেপে, 
কতকট। তালিকার মতো! করে, পশ্চিমবঙ্গের কয়েকটি বিশিষ্ট £100811500 ব। 
ধর্মীয় মৃৎ্শিল্পের নিদর্শনের কথা বলব। প্রসঙ্গত বলে রাখ! ভাল যে কষ্ণচনগর 
শিল্পের অধিকাংশ নিদর্শনই বিলাস ও সখ চরিতার্থতার উপকরণ । কিন্ত 
বাঁকুড়া ও তাঁর সংলগ্ন অঞ্চলের মৃত্শিল্পের অধিকাংশ নিদর্শন তা৷ নয়, সেগুলি 
লৌকিক ধর্মান্ু্ঠানের অপরিহার্য উপকরণ । 


আঞ্চলিক পশ্চিমবঙ্গে ধর্মকর্মে ব্যবহার্য মৃৎশিল্পের মধ্যে উল্লেখ্য কতকগুলির 
নাম করছি যেমন, মর্গলঘট লক্ষ্মীঘট মনসাঘট বা মনসাবারি, তুলসীমঞ্চ 
বাবামৃতি চিত্রিত ও নকসা-কর! হাড়ি, নানরকমের পুতুল, হাতী ও ঘোড়া । 
প্রত্যেকটি শিল্পবস্তর স্থানীয় বিশিষ্টত। ও স্বকীয়তা আছে। যেমন লক্ষ্মীঘট 
হাওড়ায় একরকম, মেধিনীপুরে একরকম, আবার শ্যামপুর বাগনান তমলুক 
মহিষাদদল পাঁশকুড়া ঝাড়গ্রাম ডেবর! প্রভৃতি ভিন্ন ভিন্ন থানায় রকমের ভিন্নতা 
লক্ষ্য কর! যায়। পৌরাণিক দেবদেবীর সৃতি খোদিত পোড়ামাটির চতুমূ্থ, 
ষষ্টমুখ ও অষ্টমুখ তুলসীমঞ্চ মেদিনীপুরেই প্রধানত দেখা যায়, কিন্ত এখন 
শিল্পীর! এই মঞ্চ তৈরি কর! প্রায় ছেড়ে দিয়েছেন বল! চলে। পাশকুড়া ও 
ঘাটাল অঞ্চলে এখনও কয়েক ঘর শিল্পী কিছু কিছু তুলসীমঞ্চ তৈরি করেন, 
কিন্ত আগেকার মতো! বড় বড় চার-পাঁচ ফুট উচু তুলসীমঞ্চ এখন আর তৈরি 
হয় না, কয়েকটি পুরনো নিদর্শন মেধধিনীপুরের বিভিন্ন স্থানে দেখ! যায়। 
চিত্রিত ও নকশা-কর1 হাড়ি মেদিনীপুর, বীকুড়া ও মুশিদাবাদে কান্দী অঞ্চলে 
পাওয়া যায়, কিন্তু বিভিন্ন অঞ্চলের হাড়ির নকশ! ও চিনত্রায়ণে তফাত আছে। 
এই সব হাড়ি বিবাহের অনুষ্ঠানেই বেশি ব্যবহার হত এবং হাড়ির গায়ে 
বিবাহের দৃশ্টাবলী চিন্তিত কর! হত। এখন আর চিত্রিত হাড়ি বেশি তৈরি 
হয় না, মেদিনীপুরের নাড়াজোলের পটুয়! মেয়েরা রঙিন চিত্রিত হাড়ি তৈরি 
করে, এবং বীকুড়ার মৃৎশিক্পীরা লাল দ্গিপের উপর নরুনের মতো বস্ত্র দিয়ে 


৯৬ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


আচড় কেটে সুন্দর নকশ। করে। সাধারণত মেয়েরাই এই নকশ। কাটার কাজ 
করে। পুতুলের বৈচিত্র্যের অন্ত নেই এবং তার আঞ্চলিক প্রকারভেদও অসংখ্য__ 
বিভিন্ন রকমের মাতৃমযূতি, ঘোড়সওয়ার যৃতি, চাকাওয়ালা যুতি, ল্লেট পুতল, 
কলসী-কাখে বধূ মুতি ইত্যাদি। এই জাতীয় পুতুল বেশিরভাগই অবশ্য 
খেলন। ও ঘর সাজাবার জন্ত, কোনে। ধর্ময় অনুষ্ঠানে ব্যবহারের জন্য নয়। কিন্ত 
এই পুতুলের রূপায়ণেও কৃষ্ণনগরের সঙ্গে বাকুড়ার যে যূল রীতিগত পার্থক্যের 
কথা আগে উল্লেখ করেছি, তা রাঁট অঞ্চলে প্রায় সর্বত্র লক্ষ্য করা যায়। 

এবারে আমাদের আলোচ্য বিষয় বাকুড়ার মৃৎশিক্পধার৷ সম্বন্ধে বলব। 
বাকুড়ার পোড়ামাটির হাতী ও ঘোড়া আজ বিশ্ববিখ্যাত । আজ 411 17019 
[721010860 9081-এর প্রতীকচিহরূপে বাকুভার পোড়ামাটির ঘোড়। 
গৃহীত হয়েছে এবং আমেরিকা, ইউরোপ ও পৃথিবীর অন্যান্য দেশে এই হাতী- 
ঘোড়৷ টুরিস্টরা বহন করে নিয়ে গেছেন। শহরে ও নগরে আজ মধ্যবিত্ত 
ভদ্রলোকের সংস্কৃতিগ্রীতির অন্যতম নিদর্শন হল, ডুয়িংরুমে বীকুড়ার হাতী- 
ঘোড়া কিন্তু বাকুড়ার এই মৃৎ্শিল্পকীতির যে নির্শন আমর! শহর-নগরের 
সৌখিন শিল্পকলা-বিপণিতে দেখতে পাই, তা৷ হল বাঁকুড়া জেলার তালড্যাংর! 
থানার অন্তর্গত পাঁচমুড়৷ গ্রামের কুভ্তকারর্দের কীতি। কিন্তু বাঁকুড়া জেলার 
আরও অনেক গ্রামে কুম্তকাররা পোড়ামাটির হাতী ঘোড়া তৈরি করে এবং 
দেখা যায় ষে বিভিন্ন স্থানের শিল্পীদের একট। নিজস্ব স্থানীয় রীতি (10০৪1 
501০) আছে এবং স্কপরিচিত পাচমুড়া-রীতির সঙ্গে তার বেশ পার্থকাও 
আছে। বীকুড়ার বিভিন্ন অঞ্চলের হাতী-ঘোড়াগুলি এখানে দেখাতে পারলে, 
আমার পক্ষে বুঝিয়ে বল। আরও বেশি সহজ হত। বীকুড়ার ষে সমন্ত গ্রামে 
কুম্তকারর1 এখনও যথেষ্ট ।পরিমাণে মাটির হাতী ঘোড়। তৈরি করেন, তার মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য এইগুলি__তালড্যাংরা থানায় পাচমুড়া, বিবড়দা ও কামারভিহা, 
ওন্দা থানায় নাকাইজুড়ি ও কেয়াবতী, বিষুণপুর থানায় বিষুপুর, জয়কৃষ্ণপুর 
ও উলিয়াড়া এবং সোনামুখী ( শহরে ), হামীরপুর (পাত্রসায়ের থান! ), 
রাজগ্রাম ( বাঁকুড়া থানা )। এর মধ্যে পাচমুড়ার প্রভাব দেখা যায় বিষুণপুর 
ও ওন্দা পর্স্ত বিস্তৃত, তবে নিঃসন্দেহে পাঁচমুড়ারীতি অনেক বেশি কুশলী । 
সোনামুখী হামীরপুর ও রাজগ্রামের শিল্পীদের শিল্পধারার সঙ্গে পাঁচমুড়ার বিশেষ 
মিল নেই। এগুলির “সলিভ' বৃত্তাকার ( [২০4৫ ) রূপের মধ্যে আদিমতাঁর 
ভাব বেশি। 


রাটঢ়ের মৃৎশিল্প ৯৭ 


বাকুড়ার মাটির হাতী-ঘোড়া ছাড়াও আরএকটি অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ নিদর্শন 
হল সাপের ফণ। এবং বহুফণাযুক্ত মনসার ঘট | বাংল! দেশের অন্যান্য অঞ্চলের 
মনসার ঘটের সঙ্গে এর কোনে সাদৃশ্য নেই। খুব বড় বড় আকারের মাটির 
সাপের ফণ। বাকুড়ায় পাওয়া যায় এবং ঘটের উপরে অর্ধবৃত্তাকারে ও পত্রাকারে 
শ্তরিত সাপের ফণা সাজানো থাকে । ছয় ইঞ্চি থেকে চার-পাচ ফুট পর্যস্ত 
বিশাল বড বড় মনসার ঘট আগে তৈরি হত, এখন বড় ঘট বিশেষ তৈরি হয় না। 
হাঁতী-ঘোড়াও তাই । আগে খুব বড বভ হাতী-ঘোড1। তৈরি হত, তিন-চার- 
পাঁচ ফুট পর্যস্ত উচু, এখন আর তৈরি হয় না। প্রাচীন কুম্ভকারগৃহের পিছনের 
উঠানে শ্পাকার হাতী-ঘোড়া ও মনসার ঘটের ভগ্নাবশেষের মধ্যে তিন-চার 
ফুট পর্যন্ত বড় বড় বিকলাঙ্গ হাতী ঘোড়া খুঁজে পাওয়া যায়। আর বীকুড়। 
জেলার অনেক প্রাচীন গ্রাম্য দেঁবস্থানে এই ধরনের বড় বড় হাতী-ঘোড়। 
দেখতে পাওয়। যায়। বস্তত বীকুড়ার এই প্রাচীন গ্রাম্য দেবস্থানগুলিই 
আমার কাছে বাকুড়ার মৃৎশিল্পের আর্দি ও অকরুত্রিম মিউজিয়াম বলে মনে 
হয়েছে। হাতী ঘোভ। দেবস্থানে মানত ও উৎসর্গের জন্য দেওয়] হয়, তাই 
বংশাহ্থক্রমে উৎসগাঁত হাতী-ঘোড়ার স্তুপ প্রত্যেক দেবস্থানে দেখতে পাওয়া 
যায়। পঞ্চাশ-ষাট বছরের পুরনে। হাতী-ঘোড়া এইসব দেবস্থানে হূর্লভ নয়, 
শতাধিক বছরের প্রাচীন নিদর্শনও দেবস্থানের আশপাশের মাটি খুলে পাওয়া 
যাঁয়। পুরনো হাতী-ঘোড়ার ভঙ্গি, গড়ন ও কারুকার্য অন্য রকমেব। কাছেই 
ধার বীকুড়ার এই মুংশিল্পের স্টাইলের ক্রমবিকাশের বিশেষ অন্থণীলন করতে 
চান, তাদের বীকুড়ার প্রাচীন গ্রাম্য দেবস্থানে যাওয়া ছাড1 উপায় নেই। 

গ্রামাদেবত। বাংল। দেশের সর্বত্রই আছে, কিন্তু বীকুডায় ষেমন তার বৈচিত্র্য 
ও বৈশিষ্ট্য আছে, তেমন -বোধহয় আর কোথাও নেই । গ্রাষে গ্রামে, পথে 
পথে বিচিএ সব গ্রামদেবতা বীকুড়ায় দেখ। যায়, নানারকমের সনি, 
উপাধির দেবতা কুদ্রা, বোড়াম, বোঙ্গা, ঠাকরুণ, কালী, মনসা - অধিকাংশই 
লোকদেবত] এবং প্রাকৃত জনদেবতা। সাধারণত এইসব দেবত]। অনুন্নত ও 
অনুচ্চবর্ণের জনসাধারণের উপাস্য এবং উপাসনার প্রধান উপকরণ এইসব 
পোড়ামাটির হাতী-ঘোড়া। উচ্চবর্ণের হিন্দুসমাজে এই সব লোকদেবতা ব1 
হাতী-ঘোড়া কোনোটাই আদরণীয় নয়। তাই বীকুড়ার মৃৎশিল্প ও মৃৎশিল্পীর 
প্রধান পৃষ্ঠপোষক হুল এই অঞ্চলের দরিন্র অনুন্নত সরল ধর্মবিশ্বাসী প্রাক্তন, 
কোনো৷ অভিজাত ধনিকশ্রেণী নয়। তাই দেখা যায়, গ্রাকৃতজনের অনাবিল 
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চারিত্রিক সারল্য, সাবলীলত্1 ও বলিষ্ঠতা উত্তর-রাঁঢের মৃৎশিল্পের অন্যতম 
বৈশিষ্ট্য যা বাংল। দেশের আর কোথাও দেখা যায় না। 


বাকুড়ার মৃৎ্শিল্পীদের সমাজ-জীবনের গড়নের দিকে দৃষ্টিপাত করলে আরও 
অনেক চমকপ্রদ তথ্যের ও স্ৃত্রের সন্ধান পাওয়। যায়। মৃৎশিল্পীদের জাতিগত 
উপাধি হল-_দীস, খা, পাল, পরামাণক, পাত্র, সন্ন্যাসী, খাস, বারিক, কুতু। 
পাচমুভার শিল্পীরা বলেন যে কুম্তকারর] চারটি উপজাতিতে বিভক্ত__রাট়ী, 
চৌরাট়ী, খষ্রা। ও মগয়া | এগুলি আবার চারটি স্তরে বিভক্ত-_সিংহাজারী, 
সাতিতপা।, রাজহাটি, বাজারে । শ্তরগুলি অঞ্চনগত €011109117]) ও 
বু্তিগত (09০9086109779] ) শ্রেণীতে বিভক্ত। উপজাতিগুলির মধ্যে অন্তবিবাহ 
€(60025819% ) এবং স্তরগুলির মধ্যে আন্তবিবাহ (60৪15 ) প্রচলিত। 
রাজগ্রামের অশীতিবর্ষ শিল্পী সতীশচন্দ্র বলেন, কুস্তকারদের চারটি 
উপজাতি আছে-ম্গয়া, খষ্টা ভারী, বাজাবে-কগু কোনো স্থর বা থাক 
নেই। সোনামুখী ও হামীরপুরের শিল্পীরা বলেন চারটি উপজাতির কথা-_ 
রাঁটী, মগয়া, খষ্রা, বাজারে তারাও কোনো থাক বা স্তরের কথা 
বলেন না। লক্ষণীষ হল, পাচমুডে।, রাজগ্রাম, সোনামুখী, হামীরপুর-_-এই 
চারটি প্রধান মৃৎশিল্পকেন্দ্রের সকলেই ছুটি উপজাতির কথ উল্লেখ করেছেন__ 
খট্টা ও মগয়া। চারটির মধ্যে তিনটি উপজাতি তিনটি স্থানে স্বীকৃত খষ্টা, 
মগয়! ও বাজারে-_ এবং রাজগ্রামের কুম্তকার সতীশচন্দ্র “রাঁঢী, বা “চৌরাটী, 
উপজাতির কথা উল্লেখই করেননি । উপজাতিগুলির অর্থ বৃত্তিগত ও স্থানগত 
ছুই-ই। যেমন “খট্রা হল “খোট্রা' বা বিহারী, “মগয়া” হল মগধ থেকে 
আগত, বাজারে” হল যার মৃৎপাত্র বেচাকেনার কাজ করে, “ভারী? যার। 
বাকে মৃৎপাত্রের ভার বহন করে, “রাটী* যার! রাঢদেশীয়। সতীশচন্দ্র কুম্তকারের 
মতে িট্রা, বল! হয় তার্দের যার বিহারের গয়া জেল। থেকে এসেছে, আর 
'মগয়া” তারা যার বিহারের মগধ অঞ্চল থেকে এসেছে । বাকুড়ার কুম্তকারদের 
এই সমাজশ্গড়ন থেকে পরিষ্কার বোঝা যায় যে দক্ষিণ-বিহার থেকে কুস্তকারর! 
একটা বাংল দেশের পশ্চিম গ্রাস্তের রাঢ় অঞ্চলে এসে বসতি করেছে । কেবল 
পশ্চিমবঙ্গের রা অঞ্চলে নয়, উত্তর উড়িস্তাতেও এসেছে এবং ময়ুরভঙ অঞ্চলের 
পোড়ামাটির হাতী-ঘোড়ার মৃতি যে মৃত্শিল্পীরা গড়ে তারাও বিহারের মগধ 
অঞ্চল থেকে এলেছে। উত্তর-উড়িস্যায় এর “মগধ+ বলেই পরিচিত। 


রাঢের মৃৎশিল্প ৯৯ 


আমর] জানি, দক্ষিণ-বিহারের পাটন! ও গয়! জেলাই হল প্রাচীন মগধ। 
দক্ষিণ-বিহাব মিশেছে ছোটনাগপুর মালভূমিতে এবং ছোটনাগপুর হুল প্রাচীন 
ঝাভখণ্ড বা বনভূমি । এই ঝাড়খগ্ডের একাংশ মানভূম ও সিংভূম বাংলার 
পশ্চিমপ্রান্ত রাটভূমির সঙ্গে মিশেছে । বাকুড়ার “সদর ও মেদিনীপুরের উত্তর ও 
পশ্চিমভাগ প্রাচীন ঝাডখণ্ডেরই অস্তভূক্ত | বিহার ও বাংলা দেশের এই বিস্তৃত 
অঞ্চলাটকে কেউ কেউ :1176 17631 ০0 [19197 বলেন। এটা যে একট! 
বিশিষ্ট ভৌগো লক সা'স্কৃতিক পরিমণ্ডল ( 0369£791911081-00160791] 0010- 
70165) তা প্রত্বতত্ব ও নুতত্বের অন্ুুসন্ধানলবধ তথ্যেব দ্বারা শ্বীকুত। মগধ- 
ছোটনাগপুর-উত্তররাঁট-ঝাডখণ্ড নিসে যে বিস্তৃত সাংস্কৃতিক অঞ্চল, তার মধো 
যেকেবল বৌদ্ধ জৈন ও পরবর্তাঁ হিন্দু সংস্ক্তির উপকরণের আদান-প্রদান 
হয়েছে ত৷ নয়, বিভিন্ন এতিহামিক প্রতিবেশের ঘাত-প্রতিঘাতে নানাবিধ 
জনগোণী ৭ বুত্তিজীবীর চলাচল হয়েছে - কেবল প্রাচীন এতিহামিক যুগে নয়, 
একেণারে প্রাগৈতিহাসিক যুগ থেকে, অন্তত নব্য প্রস্তর যুগ থেকে তো নিশ্চসই | 
স্থান থেকে স্থানান্তরে চলমান এই বিভিন্ন বৃত্তিজীবী জনগোঠীর মধ্যে, গর্ভন 
চাইন্ডেব ভাষায়, '0961:8000120778, মৃৎশিল্পীরা ছিল অন্ততম | একথা মনে 
রাখা দবকার ষে বর্তমান রাষ্থিক সীমানার সঙ্গে এই ক্কপ্রাচীন ভৌগোলিক- 
সাংস্কৃতিক অঞ্চলের কোনো সম্পর্কই ছিল না। সীমাস্তগত রাধ্রিক ব্যবধান 
ব্রিটিশ রাজত্বকালের স্থষ্টি। কাজেই প্রাচীনকাল থেকেই যে মগধ অঞ্চল থেকে 
উত্তররাঁচ-ঝাঁডখণ্ড পর্যন্ত মৃৎ্শিল্পীরা চলাফের। করেছেন তাতে কোনো সন্দেহ 
নেই। 
মৃৎশিল্পের প্রত্বতাত্বিক নিদর্শন থেকেও এই সত্য প্রমাণ করা যায়। রাজগীব 
“মনিধার-মঠে, প্রত্বতাত্বিক খননের ফলে সৃত্তিকাগর্ভ থেকে যে পর্যাপ্ত মৃৎশিল্পের 
নিদর্শন পাওয়। গেছে, তার মধ্যে নানারকমের ছোট ছোট ও বড় বড় সাপের 
ফণা এবং নানা! আকারের ঘটের গায়ে সংলগ্ন নলের মতো! সাপের ফণা, বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য | প্রত্বতত্ববিদ ভি আর পাতিল তার 772 41£7%27727% 
136772875০0 7317,21 গ্রন্থে এই মৃৎশিল্প প্রসঙ্গে লিখেছেন 
[1 10016 0£ 006 910016180 91065 0£ [17019 5001) 19060151085 
৪0 181 06212 01500560160) 000061) 51001191 0813 710) 5১০০০ 
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১০৩ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্্‌ 


৪2:02) 1500905 616 100170 1 006 2০৪৮3010119 11)5106 
606 7016001565 01 01706 0701)1101), 
অতি প্রাচীন মগধ মৃৎশিল্পের সঙ্গে সাপের ফণা ও মনসার ঘটের দিক থেকে, 
বাংলার রাঢ় অঞ্চলের মৃৎশিল্পের এই সম্পর্ক বিশেষ লক্ষণীয়। এছাড়া 
পোড়ামাটির হাতী-ঘোড়াও মগধের মৃৎশিল্পীর! নানাবিধ লৌকিক উৎসব ও 
পার্বণে ব্যবহারের জন্য আজও তৈরি করে। শ্রীসরন্বতী ও শ্রীবেছরা 
41)00101001095109] 501৪৮ 0£ 11701% থেকে প্রকাশিত । ১৯৬৬) তার্দের 
[006৮ 050101010065 11) 7069521) [17012? গ্রন্থে একথা উল্লেখ করে 
লিখেছেন 
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বাকুড়ার মৃৎ্শিল্পের আরও একটি অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ দিক বিচার করার 
আছে--সেটি হল তার নৃতাত্বিক তাৎপর্য । হাতী, ঘোড়া, বাঘ প্রভৃতি 
ভীবজস্তর যৃতি__যা বাকুড়ার মৃতশিল্পের অন্থতম নিদর্শন__তার সঙ্গে এখানকার 
স্থদূর অতীতের টোটেমিক সমাজের প্রত্যক্ষ সম্পর্ক থাকা খুবই সম্ভব বলে 
মনে হয়। মেদিনীপুর ও বাকুড়। অঞ্চলে হাতী, ঘোড়া, বাঘ প্রভৃতি জীবজঞ্তর 
উপাধিধারী অনেক উপজাতি দেখতে পাওয়া যায়। সম্প্রতি ফরাসী নৃবিজ্ঞানী 
কুদ লেভী-্ট্রাউস-এর (018006-[.6৮-905859 ) যুগান্তকারী গবেষণার 
আলোকে আমরা টোটেমিজম ও ভারতীয় হিন্দুসমাজের জাতিবিস্তাম (০850 
৪5660 ) কিভাবে পরস্পর জড়িত তা অনেকটা বুঝতে পেরেছি। বিভিন্ন 
পেশা-বুস্তিগত জাতির সঙ্গে আদিম টোটেমগোষঠীর ষে কিরকম বিচিত্র সম্পর্ক 
আছে, তাঁও লেভী-্ট্রাউস দেখিয়েছেন । যাই হোক এইসব কারণে মনে হয় 


রাটের মৃৎশিল্প ১০১ 


যে এই স্থবিভ্ৃত (বাংলা-বিহার-উড়িস্বা সংলগ্ন ) ও স্থপ্রাচীন ভূখণ্ডের আদিম 
জনগোষ্ঠীর নানারকমের জীবজস্কর টোটেম ও টোটেম-পুজার প্রচলন থেকে 
এই অঞ্চলের মৃৎ্শিল্পীরা এই সব জীবজন্তর যৃতি গডার প্রেবণা পেয়েছেন। 
তাই এই মাটির জীবজন্তর মৃতি আজও এখানকার বনু বিচিত্ররকমের 
লোকদেবতা ও আদিবাসীদ্দেব দেবতাদের পূজা ও উৎসবেব অপরিহার্য উপকরণ 
হয়ে রয়েছে। 

দেশেব প্রাকতজনের প্রাণবন্ত ধর্মবিশ্বাসের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গিভাবে জভিত 
বাকুভার মুৎশিল্প তাই ক্ৃত্রিমতা ও অলংকরণাদিব সাহাযো কোনে। বিশেষ 
সামা:জক শ্রেণীর পরিবর্তনশীল রুচির খোরাক যোগানোতে বাধ্য হয়নি, বরং 
তার আদিম অক্ুত্রিমত1 সাবলীলতা সারলা ও বশিষ্ঠত। বহুকাল ধরে অক্ষগ্ 
রাখতে সমর্থ হযেছে । বতমানে বাকুভার মৃৎ্শিল্পম/নের যে অবনতি লক্ষ্য কবা 
যায়, তার কারণ প্রধানত দ্ব'টি : প্ণম কারণ, আঞ্চলিক জনসমাজের ধর্মবিশ্বাম 
আর আগেকার মতে] জীবন্ত নেই, রাজনৈতিক চেতন। ও অর্থনৈতিক হুর্গতির 
প্রতিক্রিয়ায় ত1 প্রায় প্রাণহীন অনুষ্ঠানে পবিণন হতে চলেছে । কাজেই 
পোড়ামাটির হাতী-ঘোডা ইত্যাদির প্রতি আগ্রহে ক্রমেই ভাট পড়ছে । 
দ্বিতীয় কারণ অর্থনৈতিক । জননমাজের আঁতদারিপ্রের ফলে ভাল ব1 বড 
হাতী-ঘোডার বেশি যূলযর জন্য চাহিদাও অনেক কমে গিযেছে-__এখন ছু"-চার 
'আন।, খুব বেশি হলে আট আন দামের হাতী-ঘোভায় কাজ চলে যাঁয়। তাই 
বাকুড়ার মৃৎ্শিল্পীরা কারিগরি-কুশলতার দিকে আর বেশি মনোযোগ দিতে 
চান না এবং বড় বড় হাতী-ঘোডা একরকম তৈরি কর] প্রায় বন্ধ কবে 
দিয়েছেন। সরকারী প্রচেষ্টায়, বাজারের জন্য, এ'দেব ছাইদানি ফুলদানি, 
নানারকম পুতুল ইত্যার্ি তৈরি করতে বল! হচ্ছে বটে, ছু'-একটি কেন্দ্রের 
মুৎশিল্পীর। তাও করছেন, কিন্ত বিদেশী ট্যুরিস্টদের কৌতুহল চরিতার্থ অথবা 
শহবের ভদ্রলোকর্দের ফোক-কালচার বিলাস পরিতৃপ্তির চাহিদার যেমন কোনো 
স্থায়িত্ব নেই, তেমনি বাজার-চাহিদা মেটানোর জন্য বীকুড়ার মৃতৎশিল্পের 
পুনরুজ্জীবনের কোনে সম্ভাবনা আছে বলে মনে হয় না। অস্তত বীকুড়ার 
মৃৎশিল্পী্দের দারিদ্র্য ও ছুর্গতি এবং ধীরে ধীরে অন্য পেশা ও বৃত্তি গ্রহণের 
ঝৌঁক থেকে তাই মনে হয়। 


১৩৭৭ 


ডোকরাশি্প ও শিপ্পীজীবন 


বাংলার ডোকর! কামারদের ধাতুশিল্প একটি অতিপ্রাচীন লোকশিল্লের নিদর্শন 
তো! বটেই, সাংস্কৃতিক সমান্তরতারও একটি বিশেষ উল্লেখ্য দৃষ্টান্ত । মানব- 
সভ্যতার ইতিহাসে দেখ যায়, আধুনিক বৈজ্ঞানিক যুগেব পূর্বকালের অনেক 
বড বড় যুগান্তকারী আবিষ্কার (17556001095 )- যেমন অগ্রি-উৎপাধন, রষি 
বা ফসল-উৎ্পার্দন--অনেক ক্রমায়ত শিল্পকর্ম (018010009] 813 ৪00 
07960 ), যেমন কাঠখোদাইশিল্প মৃৎশিল্প ধাতুশিল্ন__এবং জীবন ও পরিবেশগত 
অনেক রহস্তচিস্তা, যা থেকে ধর্ষের উতপত্তি--তার বিকাশ হয়েছে পৃথিধীর 
বিভিন্ন দেশে ও ভৌগোলিক অঞ্চলে স্বতন্ত্রভাবে, মোটামুটি সভ্যতার সমস্তবে, 
জীবনযাত্রার অন্নুরূপ বাধ্যতায় ও প্রয়োজনে । দৈশিক দৃবত্ব তাব যথেষ্ট হতে 
পারে, কিন্ত কালিক দূরত্ব সামান্য । সংস্কৃতিবিজ্ঞানীদেব মধো ধাবা বিচ্ছুরণবাদী 
( 01205100150), একদ] তাদের ধারণা ছিল যে এই-সব জনকৃতির বিকাশ 
হয়েছে এক-একটি বিশেষ ভৌগোলিক কেন্দ্রে এবং অতঃপব সেখান থেকে 
অন্যান্ত জনপদে তার প্রসারণ ও বিচ্ছুরণ হয়েছে । কিন্তু এই ধাঁবণ আধুনিক 
মানববিজ্ঞানের গবেষণাব আলোয় একরকম ভিত্তিহীন বলে প্রমাণিত হয়েছে 
বল! চলে। বিভিন্ন দেশে ও ভৌগোলিক কেন্দ্রে, সদৃশ সংস্কৃতিকর্মেব স্বতন্ত্র ও 
সমান্তরাল বিকাশের ধার1 আধুনিক মানববিজ্ঞানীর! পর্যাপ্ত তথ্যসহধোগে প্রমাণ 
করেছেন, এবং এই ধারাকেই তারা সাংস্কৃতিক সমাস্তবতা (০০101 
0812]16] ) বলেন। এই সমাস্তর সংস্কৃতির এতিহাসিক নিদর্শন কৃষিকাজ, 
লিখনপ্রণানী ( 10708 " ব্রোঞ্ ইত্যাদির মতে। মোমছ'াচ-গলানে। ঢালাই- 
রীতির ধাতুশিল্পও (10956 ৮৪ বা 0176 10010%9 70998] 0856106 ) অন্যতম 
নিদর্শন। বাংলার ডোকরাশিল্প এই বিশিষ্ট রীতি-অন্থগাঁমী ধাতুশিক্প, এবং এটি 
একটি অতিপ্রাচীন ভারতীয় জনকৃতিধারা, কোনো বিদেশাগত ধার] নয়। 
দৈশিক ব্যবধানের দিক থেকে দেখা যায়, ভারতবর্ষ থেকে মালয়-এসিয়া, 
প্রাচীন মিশর, আফ্রিকা থেকে সুদূর মধ্য-আমেরিকা পর্যস্ত এই 1096-58% বা 
মোমছাচ-গলানো ধাতুশিল্পরীতির বিকাশ হয়েছে বিভিন্ন বিচ্ছিন্ন জনগোষ্ঠীর 
মধ্যে। কালিক সামীপ্যের দ্রিক থেকে দেখা যায়, সভ্যভার প্রায় সমস্তরে 
15০111০4১8৪ বা নবোপলীয় যুগে কৃষিকর্মের উন্নত পর্বে, যখন কারিগরি 
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ও শ্রমকুশলতার চর্চা সম্ভব হয়েছিল, তখন এই বিশেষ ধাতুশিল্পের উৎপত্তি 
ও বিকাশ হয়। 

এই মোমছ'াচলোপী ধাতুশিল্লের প্রাচীনতার পরিষ্ষার নির্দেশ পাওয়া 
যায় আমাদের প্রাগীন ভারতীয় শিল্পশাস্্ ও পুরাণাঁদি থেকে । মানসার, 
অগ্নিপুরাণ ও মত্স্তপুরাণে এই ধাতুশিল্পরীতির বিস্তারিত বিবরণ লিপিবদ্ধ আছে। 
সংক্ষেপে শিল্পরীতিটি হল এই : স্থপক ও স্থপতি, অর্থাৎ শিল্পী প্রার্থনা 
ধর্মীয় ক্রিয়।-অনুষ্ঠান শেষ করে, ঢালাইয়ের জন্য চুল্লী এবং যৃতির জন্য 
মোমছাচ তৈরির কাজ শেষ করবেন। মোমের সঙ্গে ধুনো ও তেলের 
আঞ্চশাতিক মিশ্রণের কাজ সাবধানে করতে হবে। তার পর যে-মূতি গড় 
হবে, সেটি শিল্পী বিশেষ অভিনিবেশ সহকারে মোম-ধুনো-তেলের মিশ্রিত 
পিগু দিয়ে তৈরি করবেন। ধ্যান করে নিখু'তভাবে যূত্তি বপায়িত করার 
কথা বলা হয়েছে শিল্পশান্ে। মোমছাচের উপর মাটির প্রলেপ দিয়ে তাতে 
গলিত ধাতু ঢেলে দেওযাঁর জন্য ছিদ্র রাখা হবে। তার পর চুললী থেকে বার 
করে, জলে ঠাণ্ডা করে, ছ'চটিকে ভেঙে ফেললে ভিতরের ধাতুমৃতিটি বেরিয়ে 
আনবে, বাঁকি থাকবে ঘষে মেজে ঠকে পরিষ্কার করার কাজ। 

এই শিল্পরীতির মধ্যে একটি বিশেষ লক্ষণীয় ব্যাপার আছে। শিল্পটি যদিও 
ধাতুশিল্প (960915796) তা হলেও ধাতুর যে আসল নিরেট সত্ত। তার ষেন 
কোনো! সক্রিয় ভূমিকাই নেই এর মধ্যে। অর্থাৎ ধাতুর স্বাভাবিক সত্তাকে সম্পুর্ণ 
উপেক্ষা করেই এই ধাতুশিল্পের আশ্চর্য বিকাশ হয়েছে । এমন-কি, এর যা-কিছু 
শিল্পকর্ম তার সঙ্গেও আদল ধাতুর প্রত্যক্ষ সম্পর্ক নেই, যাবতীয় সম্পর্ক 
ধাতু-নয় এমন-সব বস্তর সঙ্গে, যেমন মোম ধুনো মাটি ইত্যার্দি। ধাতুর প্রধান 
ভূমিকা হল এখানে নিজের কঠিন সত্তাটিকে আগুনের তাপে বিগলিত ও তরলিত 
করে ধাতুশৃন্য ছণচের মধ্যে প্রবেশ কর। এবং তারই অভ্যন্তরে রূপান্তরিত হয়ে 
পুনরায় নিরেটকঠিন হয়ে যাওয়]। প্রক্রিয়াটি আপাতদৃষ্টিতে খুব সরল মনে হলেও, 
ধাতুশিক্পের বিকাশের ইতিহাসের দিক থেকে অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ । ডোকরাশিল্প 
বা মোমছ'ণচলোপী ধাতুশিল্পের আলোচনাকালে সাধারণত এই গুরুত্বের দিকে 
দৃষ্টি আকর্ষণ করা হয় না। নবোপলীয় যুগের আদিম কৃষিজীবী মানুষ যখন 
দেখল যে কঠিন নিরেট ধাতু আগুনের তাপে গলানো যায়, তখন কিভাবে 
তাকে প্রয়োজনীয় জিনিস তৈরির কাজে লাগানো যায়, সেকথা ভার! ভাবতে 
থাকল। তার্দের ভাবনার সবচেয়ে সহজ সমাধান এই পন্থা! বা রীতি, এবং 


১০৪ বাংলার লোকসংস্কৃতির লমাজতত্ব 


সেট। অতি সহজেই তারা মৃৎশিল্পীর ( ০185-770061167+5 ) অভিজ্ঞতা থেকেই 
উদ্ভাবন করল । কাজটা এক্ষেত্রে সবটুকুই প্রায় প্রধানত মৃৎশিল্পীর, এবং 
পরিষ্কার বোবা যায় যে নবোপলীয় যুগের মৃৎশিল্প থেকে 0081০0-1/0310 বা 
তাঅপ্রন্তর যুগের ধাতুশিল্পে উত্তরণকালে এই মোমছাচলোপী ধাতুশিল্পরীতির 
বিকাশ হয়। ভারতের সিম্কুপভ্যতা ও প্রাচীন মিশরের এই রীতির ধাতুশিল্প- 
নিদর্শন থেকে তা প্রমাণিত হম । প্রত্ববিজ্ঞানী ও নুবিজ্ঞানীরাও এ কথা 
স্বীকার করেন । 1 হলে দেখ যাচ্ছে, বাংলার ডোকরাশিল্প একটি অতি প্রাচীন 
ধাতুশিল্প, প্রত্ববিজ্ঞানের বিচাবে প্রা পাচ হাজার বছরের প্রাচীন, এবং পৃথিবীর 
অন্যান দেশের মতো! ভারতবর্ষেও এই স্বপ্রাচীন লোকায়ত শিল্পধাব আজ 
পর্যস্ত বহমান রয়েছে বিভিন্ন অঞ্চলে যেমন বাংলা দেশে । 

পশ্চিমবঙ্গে এই শ্রেণীর ধাতুশিল্লীদ্দের “ডোকরা কামার বলা হয়। কেউ 
কেউ “ঢোকরণ বলেন, কিস্ত কথাট। “ডোকর,| যারা লোহার কাজ কবে 
তার্দের বলা হয় “কামার” বা 'কর্ষকার? বা “লোহার” আর যারা অন্থান্ত ধাতুর 
কাজ করে, যেমন সোনা-বূপার, তাদের বলা হয় “ম্তাকর1”। পশ্চিমবজের 
ভোকরার1 সাধারণত “কামার” নামেই পরিচিত্ু, কোথাও-কোথাও তারা 
নিজেদের 'ম্যাকরা' বলেও পরিচয় দেয়। কিন্তু তাদের 'ভোকরা” বল হয় 
কেন? “ডোকবা” কথার অর্থ ইতরজন, অকস্তযজ, নীচকুলোদ্ভব, ষেমন 

কোথা হইতে বুড়া এক ডে]করা বামন 
প্রণাম করিল মোরে একি 'অলক্ষণ। -_-ভারতচন্র 

এই অবজ্ঞাস্থচক অর্থেই বাংলার এই স্বপ্রাচীন লোকশিক্লের উত্তরাধিকারীদের 
“ডোকর। কামার” বল হয়। বস্তত ডোকরারা আজ আমাদের সমাজের নিয়তম 
ত্ঘরের জীব বললেও অতুযুক্তি হয় না| কেবল সামাজিক মানমর্ধাদার দিক থেকে 
যে নিয়্তম স্তরের তা নয়, দারিব্র্ের দিক থেকেও । এই ডোকরাদের সঙ্গে 
বাংলার চিত্রকর বা পটুয়াদের সামাজিক জীবনের অনেক দিক থেকে সাদৃশ্ঠ 
আছে দেখা যায়। সে কথ। পরে বলব। 

পশ্চিমবঙ্গের পশ্চিমাঞ্চলে, প্রধানত বাঁকুড়। পুরুলিয়া মেদিনীপুর ও বর্ধমান 
জেলায়, বর্তমানে ভোকর কামারদেের বসতি সীমাবদ্ধ। তার মধ্যে দেখা ঘায়, 
মেদিনীপুরের কোনো৷ কোনে অঞ্চলের ( যেমন খড়গপুর ) এবং বমানের (যেমন 
আউসগ্রাম থানার দরিয়াপুর) ভোকরার] বাইরে থেকে-_বেশির ভাগ বীকুড়। 
থেকে এসে বসবাল করছে। বিবাহস্থত্রে অথব! ভ্রাম্যমাঁণ কর্মজীবনের টানে তার! 


ভোকরাশিল্প ও শিল্পীজীবন ১০৫ 


এসেছে। এই ভ্রাম্যমানতা৷ একদা ভোকরাজ্ীবনের বড় বৈশিষ্ট্য ছিল, এখনে 
কিছু কিছ আছে পুরুলিয়। অঞ্চলে, তাই ভোকরাদের স্থায়ী বসতিকেন্ট্রের সংখ্যা 
বেশ কম। এখন তার্দের প্রধান বসতিকেন্দ্র বাকুড়! জেলার কয়েকটি গ্রাম । 
বর্তমানে বাকুডার বিকৃন। । বাঁকুড। সদর থান। ), লক্ষম।সাগর ( খাতড়। থান1), 
বিদ্ধজাম ও নেতকাম্ল] (সালতোডা থান1) গ্রামে ডোকরাদের বসতি আছে। 
বিকৃনায় দশটি পরিবার, লক্ষ্মীাগর ও বিদ্ধাজামে তিনটি কবে পরিবার এবং 
নেতকাম্লায় পাচটি পরিবার বাস করে। ১৯৬৯-৭* সালে আমার নিজের 
সমীক্ষার কথা বলছি। ১৯৭২ সালের মধ্যে পরিবারসংখ্যা কিছু কমে যাওয়া 
অসম্ভব নঘ। কয়েক বছর আগে বীকুডা শহবের উপকগে রামপুরে যে 
ডোকরাদের বাস 1ছল, সরকাবী পোষকতায় শিল্পীসমবায়ের উদ্যোগে তাদের 
নতুন উপনিবেশ গড! হয়েছে বিকৃনায়। কিন্তু ১৯৭০ সালে বিকনার এই 
নতুন উপনিবেশের যে “চহার। দেখেছি, তাতেও ডোকরাশিল্পীদের ভবিষৎ 
সম্বদ্ধে খুব আশান্বিত হতে পারি নি। শ্রীমতী রুথ রীভ্‌স তার 076 77088 
02542716 % 1722 গ্রন্থে বাংলার ডোকরাশিল্পীদের আলোচনা প্রসঙ্গে কেবল 
রামপুরের ভোকরাদের (যারা এখন বিকৃনাতে বাস কবে) কথা বলেছেন, 
তাদের অন্যান্ত বসতিকেন্দ্র দেখেননি । তার ফলে তাঁর বিবরণ থেকে বাংলার 
ডোকরাদের কথা সম্পূর্ণ জানা যায় না। 

বিকৃনার ভোকরার1 এখন লক্ষ্মী গজলন্ষ্মী লক্ষ্মীনারায়ণ, গণেশ-কাতিকসহ 
শিব-পার্বতী, হাতী ঘোড়া পেঁচা মাছ মধুর গ্রভৃতি দেবদ্দেবী ও পশুপক্ষীর মতি 
তৈরি করে, প্রধানত শিক্পীসমবায়ের ও সরকারের চাহিদা] অনুযায়ী । এই 
পোষকতার জন্য তাদের আথিক অবস্থা অন্যান্য ডোকরার্দের তুলনায় অনেকটা 
ভালো, অস্তত কয়েকজন দক্ষ কারিগরের। নেতকাম্লা ও শিল্ধ্যজামের 
ডোকরার৷ দেবদেবী পশুপক্ষীর মৃতি গভে না, একসেরী থেকে একছটাকী 
পর্যস্ত নানা আকারের পাইকোন। ( মাপের খুচি ), পায়ের মল, নৃপুর, সাওতালী 
নাচের ঘুঙর ইত্যাদি তৈরি করে। লক্ষ্মীসাগরের ভোকরার! মৃতি গড়ে এবং 
স্থানীয় বাজারে হাটের দিনে ও উৎসব-পার্বণের মেলায় বিক্রি করে। তবে 
স্বানীয় চাহিদা তেমন নেই। নেতকাম্লা ও বিদ্ধযজামের ডোকরাশিল্পীরা 
নিজেদের 'ডোকরা” বলে পরিচয় দেয় না, “ভোকরা' বলে ক্ষুব্ধ হয় এবং 
'স্তাকরা' বলে পরিচয় দেয়। এটা সাম্প্রতিক ব্যাপার এবং এর কারণ পরে 
বলছি। 


১০৬ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


পুরুলিয়া (মানভূম ) অঞ্চলে এই শ্রেণীর শিল্পীদের বিচ্ছিন্ন বসবাসের কথ 
শোন! যায়, কিন্ত তাদের খোজ পাওয়া মুশকিল। অনেক খোঁজখবর করে 
কয়েকটি মাত্র বসতির সন্ধান পেষেছি, যেমন__নডিহ। ( পুরুলিয়া টাউন থেকে 
মাইল ছুই দূরে ), আক্রে। (বান্দোয়ান থেকে পাচ মাইল), পাবড়াপাহাডী 
(হুড।ব কাছে ) কুলাবধহাল ( লোধুডকার কাছে ', নরকলি । মানবাজারের 
কাছে )। গডে তিন-চারটি করে শিল্পী-পরিবাব বাস করে এই গ্রাম গুলিতে 
এবং পরিবার-প্রতি ছু-তিনজন কারিগর বা শিল্পী কাজ করে। পুরুলিয়ায় 
“ডোকবা” .কখার বিশেষ প্রচলন নেই, এই ধাতুশিক্পীরা সাধারণত “মাঁল' ও 
“মালচার” নামে পরিচিত । এই মাল ও মালহারর1 বলে যে, বাঁকুডা-মেধিনীপুর 
অঞ্চলে যাবা ভোঁকর ও শ্াকর। বলে কথিত, তারা একদ1| তাদেরই গোষ্ঠীতুক্ত 
ছিল। পবে উন্নত হিন্দুসমাজের সংস্পর্শে এসে তারা নিজেদের মাল ও 
মালহারদের থেকে উন্নত ভাবতে আরম্ভ করেছে। বীকুভাব ডোকবাদের 
সম্পর্কে পুরুলিয়ার মালহাররদের এই অভিযোগ আমি অনেক জায়গায় শুনেছি। 
অথচ বীকুড়ার ডোঁকরারা বলে যে মাল ও মালহারর! তাদের চেয়ে অনেক ছোট 
জাত, আবার ভোকরা-রূপী স্যাকরার! বলে ভোকরার। ছোট, ষ্দিও বাকুডাব 
হিন্দুসমাজের কাছে ডোকরার্দের ও তার্দেরই সগোত্র তথাকথিত স্যাকরাদের 
মতো! ছোট জাত এবং উপেক্ষা ও অবজ্ঞার পাত্র আর দ্িতীয় কেউ নেই, 
চিত্রকরর। ছাড়া । ভোকরার] যেখানে বাস করে, সমাজের সেই প্রায়ান্ধকাব 
কানাচে পর্দস্ত এরকম সুক্ষ জাতবিচার ও সামাজিক মানমর্যাদার মনকষাকষির 
কথা 'ভাবলে বাস্তবিক অবাক হতে হয় । কিন্ত অবাক হলেও, মাল-মালহার- 
ডোকরা-শ্যাকরাদের এই বিভেদবোধের মধ্যে সমগ্রভাবে ডোকরাশিক্প'দের 
জীবনের পরান্থক্রমের আভাস পাওয়] যায়, অর্থাৎ মাল-মাঁলহার থেকে ডোকরা- 
স্যাকর। পর্যস্ত বিকাশের স্তরগুলি বোঝা যায়। 

ডোকরাশিল্পীদের সামাঞ্জিক জীবনের এই পূর্বাহ্ছক্রমের বিস্তারিত বিবরণে 
অবকাশ নেই এখানে, ষদিও সেই বিবরণ অত্যন্ত মনোগ্রাহী। খুব সংক্ষেপে 
আমর1 পরিবর্তনের ধারাটি উল্লেখ করব-_ডোকরাের বিশেষ ধাতুশিল্পরীতির 
পরিবর্তন নয়, কারণ তার কোনে পরিবর্তন হয় নি-_শিল্পীদের সামাজিক 
জীবনের পরিবর্তন । প্রথম লক্ষণীয় বিষয় হুল, দক্ষিণ বীকুড়ার ডোকরাদের 
সামাজিক সম্পর্ক (বিবাহ ইত্যাদি) মেদিনীপুর বর্ধমান পর্যন্ত বিস্তৃত, কিন্ত 
উত্তর-বীকুড়ার ডোকরাদের সমাজের বিস্তার পুরুলিয়া সিংভূম ছোটনাগপুরের 
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ভিতর দিয়ে আরো! দূর পর্যন্ত । এই দ্বিমূখী সামাজিক জীবনের প্রসারের তাৎপর্য 
পরিফার। ছোটনাগপুব-অভিম্খী সমাজ ডোকরাদের আদি ও অতীত জীবনের 
ধার ইঙ্গিত করছে, দক্ষিণ বীকুড়া-মেপিনীপুর-বর্ধমান-অভিমুখী সমাজ হিন্দু 
সমাজের সান্লিধ্জনিত ভোকরাদ্দের পরবর্তী পরিবতিত জীবনধারা ইঙ্গিত 
করছে। আরে! একটি বিষয় লক্ষণীয় ও অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ । ধর্মীয় আচার- 
আচরণের দ্রিক থেকে ভোকর] কামারর! না-হিন্দু না-মুমলমান, অথবা কোথাও 
হিন্দু, কোথাও-বা মুসলমান, যেমন পশ্চিমবঙ্গের চিত্রকর-পটুখার। এরকম 
সামাজিক জাবনের সাদৃশ্য এ দেশের আর-কোনো লোকশিল্পীগোষ্ঠীর মধ্যে 
আছে বলে আমার জানা নেই । এ ক্ষেত্রে দেখা যায়, উত্তর-বাঁকুডা থেকে 
ছোটনাগপুব-অভিমুখী ভোকরাশিল্পীরা আজও প্রকাশ্টে ইসলামধম্ী, অস্তত 
তারা যে মুসলমান সে কথ| বলতে তাদেব কোনে দ্বিধাসংকোচ নেই । কিন্তু 
দক্ষিণ বাঁকুডা-মেদ্িনীপুর-অভিমুখী ভোকরা শিল্পীরা মুসলমানত্ব স্বীকাবই করতে 
চাষ না, এ বিষয়ে ইঙ্গিত করলেও ক্ষুব্ধ হয়। তারা যে হিন্দু এ কখ। বেশ জোর 
করেই তারা ঘোষণা] করে, এবং কেউ একটু সন্দেহ প্রকাশ করে কোনো কথা 
বললে তৎক্ষণাৎ বসতিকেন্দ্রের তুলসীমঞ্চটি দেখিয়ে দেয়। এর হন্য 
অনুসন্ধানকালে মধ্যে মধ্যে আমাদের বেশ বিপদে পড়তে হয়েছে । তার কয়েকটি 
দৃষ্টান্ত দ্িচ্ছি। 

বিকৃনার নতুন সমবায়-উপনিবেশে শিল্পীদের ঘরদোর যাই হোক-না কেন, 
তুলসামঞ্চটি বেশ সযত্ে স্বাপিত মনে হয়। শিল্পীদের উপাধি “কর্মকার” এবং 
নাম রাজেন্দ্র ধস্থু যুগল উপেন্দ্র নব শল্ত ইতার্দির মধ্যে হঠাৎ জবর ও বাবুয়ার 
মতো! ছু-তিনটি নাম কানে লাগে । তুলসী মঞ্চের দিকে চেয়ে ভয়ে কোনো প্রশ্ন ও 
করা যায় না। নীরবে জব্বর কর্ষকারের নামের সাংস্কৃতিক মাধুর্ষযের কথা চিনা 
করতে হয়। উত্তরে স্বশ্ুনিয়৷ পাহাভের কাছে নেতকাম্ল। ও বিদ্ধাজাম গ্রাম । 
১৯৬৭ সালে নেতকাম্লার ভোকরার] “মাল” উপাধি ব্যবহার করত, ১৯৬৯ 
সালে তার 'স্তাকরা” হয়ে গেল। সনাতন মাল হল সনাতন স্তাকরা, অথচ 
মালভাজ। জায়গার নাম বীকুড়ায় এখনো আছে, সেটা স্যাকরাডাঙা 
করা সম্ভব হয় নি। ১৯৬৭ সাল পর্যস্ত খন তারা “মাল” ছিল, 
তখন তারা যে না-হিন্দু নামূসলমান সে কথা স্বীকার করতে 
কুষ্টিত হত না। স্থানীয় গ্রামবাসীর! বলেন, ছু-তিন বছর আগে কোনো হিন্দু 
সেবাশ্রমের সন্ন্যাসীরা এই সব অঞ্চলের আধা-মুসলমানদের পুরে হিন্দু করার 
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অভিযানে ব্রতী হয়েছিলেন এবং তার ফলেই আধা-মুসলমান মালর! পুরো হিন্দু 
স্তাকর। হয়েছে। কিন্তু হলে হবে কি, এই পুরো হিন্দুত্বের চারিদিকে ছিদ্র, 
ভোকরা ব। শ্যাকরাদদের পরিধানের বন্ধের মতো, এবং তালি দিয়ে তা ঢাক। 
যায় না | নেতকাম্লার 'ম্তাকরা'দের অতিনিকট আত্মীয়্জজন চাঁর মাইল দূরে 
বিদ্ধ্যজামে বাস কবে। তার্দের উপাধিও 'হ্যাকরা', কিন্ত তার। যে মুসলমান সে 
কথা তার! স্বীকার কবে। পিতামহের নাম রহিম ন্যাকরা, পিতাঁব নাম স্থচা? 
স্যাকরা, পুত্রের নাম আলিজান শ্যাঁকরা। পিতামহের নাম রহিম স্তাকরা, পিতা 
মতিলাল প্য/করা, পুত্র দিলজান স্তাকরা। মেয়েদের নাম কমলা বি ব, বিলাসী 
বিবি, মন্্ুরি “ববি, লক্ষ্মী বিবি ইত্যার্দি। বিবাহে ও ধর্মকর্মে মুসলমানী আচার 
তার পালন করে, কাছে আবার মসজিদেই অনুষ্ঠান হয়। বিবাহিত মেয়েরা 
সিথেয় সি'ছুব দেশ, ভাতে নোয়া পরে (শাখা নয )। সমাধি ছুন্নৎ, তালাক 
বা ডিভোর্স, বিধবা পুনবিবাহ ইত্যার্দিও পালিত হয়। নেতকাম্লী-বিদ্ধাজামের 
ডোকরা-ম্যাকরাদের আত্মীয়রা থাকে পুরুলিয়ার নডিহা আক্রো প্রভৃতি অঞ্চলে । 
তারা পুরে মুমলমান বলে পরিচয় দেঁয়। শিল্পীদের নাম শেখ ইসবাইল, শেখশস্। 
শেখ দবিরুদ্দিন, শেখ ফকির ইত্যার্দি। কিন্তু তারা ডোকরাদেব পদ্ধতিতে 
দেবদেবীর ধাতুমূতি গড়তে পারে, ষা নেতকাম্লা-বিদ্গ্য জামেব শিল্পীরা 
আজকাল আব পাবে মণ কেবল মল ঘু$র ঘাগর তৈরি কম্ব। 'ভ1 ছাডা। 
পুরুলিয়ার নডিহা প্রভৃতি অঞ্চলের ডোকরাশিল্পীর। পুবে৷ মুসলমানত্ব স্বাকার 
করলেও হিন্দু দেবদেবাঁর মাটির প্রত্তিমাও গড়ে। বাংলার চিত্রকরদের সঙ্গে 
এক্ষেত্রেও এদের অদ্ভুত সাণৃশ্তঠ আছে। পুরুলিয়ার ভোকরাশিল্পীরা আবার 
আত্মীয়তাস্থ£ঞর সিংভূম ছোটনাঁণপুবের 'বস্তৃত অঞ্চল পর্যস্ত আবদ্ধ। তার! 
হিন্দু আচার-অন্ুষ্ঠান খানিকট] পালন করে বটে, কিন্তু মূলমানত্ব ও অস্বীকার 
করে না। দেবদেবা পশ্ুপক্ষী থেকে আর্দিবাপীর্দের মল ঘু$,ব গহন। পর্যস্ত সবই 
ভোকরা-রীতিতে তৈরি করতে পারে। এইভাবে উড়িস্য। মধ্য প্রদেশ ও "মারো 
দূর পর্যস্ত এই ধাতুশিক্লাদের আত্মীয়তার যোগন্ত্র প্রসারিত। উচ্রভারতের 
কথ] বলছি, দর্ষিণভারতের কথা খ্বতন্ত্র। 


বাকুড়। ও পুরুলিয়ার ডোকরাশিল্পী যাদের আমি দেখেছি, তাদের মধ্যে 
বয়সে সবচেয়ে প্রবীণ বিকৃনার রাজেন্দ্র কর্মকার । ১৯৭* সালে রাজেন্দ্র সঙ্গে 
সাক্ষাৎকারের সময় তার বয়স ছিল ৯৫ ব্ছর। বিখ্যাত নৃবিজ্ঞানী রিভার্স 
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(৬৬. 7. 1২. 15215) তার 00179198108] 4128195150৫ 00810016, 
প্রবন্ধে (25707091040) 279 7/170104) : 1,000) 1926) বিলীয়মান 
জনগোষ্ঠীর লুপ্ত ইতিহাস পুনরুদ্ধারের ব্যাপারে অতিবৃদ্ধদের ম্বৃতিকথাকে প্রত্ব- 
তাত্বিক নিদর্শনের মতো খুল্যবান বলেছেন। রিভার্স লিখেছেন 
11) 10091008150 5001) 2, 16£1018 25 1/618702512) 1015 
০৬৫1) 00৬1 01219) 10017 6762 010 1767 2766 610) £7 456/070/1) 
17017771501 071 06 0095762) 2100 1015 100 6:85£619 001) 
€0 58 01096 100 0102 0980 01 ৪৮17 010 0081) 00616 
8190 11) 108) 06116] 1018025 00215 £095, 2150 £0963 401 
651১ 15100৬12066, 00৪ 0159010681:91)06 06 ড/1)101) 01) 
50101815016 0109 00016 11] 76£166 25 006 501901215 01 006 
0950 128166660 5001) 21) ০৮61) 95 61) 01581919621917706 
06 006 1.100281506 £163800119.  (1621105 বর্তমান প্রবন্ধ- 
লেখকের )। 
রিভার্সের এই উক্তির কথা মনে করে বিকৃনার অতিবুদ্ধ ভোকর। রাজেন্দ্র 
শরণাপন্ন হয়েছিলাম। প্রধানত আমি তাকে ডোকরাসমাজের মৌল গড়ন 
জানাব উদ্দেশ্টেই প্রশ্ন করেছি, তার কারণ যে-কোনে! জনগোঠীর সমাজের এই 
মূল কাঠামোটি বাইরের ভিন্ন জনসমাজের সংস্পর্শে ও সংঘাতে সহজে বদলায় না, 
দীর্ঘকাল স্থায়ী হয়। তাই সামাজিক গঠনবিন্তাস ( 59০19] 50:0০৮06 ), 
রিভার্মের মতে, 40100151765 05 217 0109 98100650 1001209 03010 01) ড/17101 
60 1856 006 0:090855 0৫6 20215515 0£ ০010016? কিন্ত যেহেতু 40050 9 
006 25961706181 50019] 56000001601 8, 06090161165 0610৬ 0106 50110906, 
সেইজন্য ঠিক প্রত্ুতাত্বিক খননকার্ষের মতো ধৈর্য ধরে গুশ্ব করে-করে তা উদ্ঘাটন 
করতে হয়। কতকট। আমাকেও তাই করতে হয়েছিল। এশ্সোত্তরে রাজেন্দ্র যা 
বলেছিল তার মর্ম এই 
ডোকরাদের আদি বাসভূমি হল নাগপুর ব1 ছোটনাগপুর ৷ সেখান থেকে 
রাজেন্দ্র জন্মের প্রায় চার-পাঁচ পুরুষ আগে, অর্থাৎ প্রায় তিনশো বছর আগে, 
তার পূর্বপুরুষরা, ঘুরতে-ঘুরতে সিংভূমের র'চি চাইবাসা প্রভৃতি অঞ্চলে কিছুকাল 
বাস করে বীকুড়া-বিষুপুরের দিকে আসে। বিষুপুর টাউনের কাছে 
গোপালপুরে রাজেন্দ্র পিতামহ এসে বাস করতে আরভ করে। প্রায় ছুশো 
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বছর আগেকার কথ|। বিষুপুরের রাজার তার্দের বাস্ত ও চাষের জমিজম' 
দিয়েছিলেন বলে তারা বেশ কিছুকাল সেখানে বসবাস করেছিল, যর্দিও 
কোথাও দীর্ঘকাল বসবাস কর! তাঁদের রীতি নয়। কেন রীতি নয়? 
গশ্রের উত্তরে রাজেন্দ্র সরল ভাষায় বললে, “কারণ আমরা ধাতুর জিনিস গভি, 
সহজে তা নঃ হয় না, কাজেই স্থনীয় লোকের চাহিদা! মিটে গেলে আমাদের 
অন্য জায়গায় কাজের জন্য যেতে হয়।' ভোকরাশিল্পীর। প্রধানত ধর্মীয় শিল্পবস্তু 
ও অলংকা "পদ ধাতু দিয়ে তৈরি করত, কর্মকার (লোহার ) কুম্তকার ও স্থঞধর- 
দের মতে। গ্রাম্যলোকের প্রয়োজনীয় জিনিস বিশেষ তৈরি করত না (মাপের 
পাইকোন]1 ছাড়া , তার উপর তার্দের তৈরি জিনিস দীর্ঘস্থায়ী হত। কাজেই 
মার্কেট-পূর্ব যুগে স্বনির্ভর গ্রাম্যসমাজে তাদের স্থায়ী বসতির প্রয়োজন ছিল না। 
ভাম্যমানতাই ছিল তাদের বৈশিষ্ট্য। এই ভ্রাম্যমানতার পর্বে মধ্য প্রদেশের 
নাগপুর অথবা ছোটনাগপুরের বিভিন্ন অঞ্চল ঘুরে বিষুপুর-গোঁপালপুর থেকে তারা 
বাকুড়। শহরের প্রান্তে রামপুরে আসে, দেখান থেকে বিকৃনার কো-অপাবেচিভ 
উপনিবেশে (১৯৬৮-৬৯ | 

ডোকরাসমাজের যূল গভন সন্বদ্ধে কোনে ধারণ। করতে হলে সকলের আগে 
তাদেব গোজ্ (0191) ) ও উপজাতিভেদদ (51১-085095) এব পরস্পবের 
বিবাহরীতি সম্পর্কে জানা দরকার | এ বিষয়ে প্রশ্ন করতে ডোকরাদের গোত্র- 
ভে! ও উপজাতিভেদ্দেব বথা রাঁজেন্দ্র যা বলল তা এই : 


গোত্র উপজাতি 
নাগ (নাগপুরিয়। ) ডোমার 
বাঘ চোরবন্দী 
কর্কট বান্থ! 
কচ্ছপ কুলিয়ার 


এই গোত্রগুলির মধ্যে বিবাহসম্পর্ক বহির্গেএীয় ( 689£2003 )। বয়সে 
নবীন শিল্পী বৈকুণ্ঠ (জাতীয় পুরস্কারপ্রাপ্ত ) গোত্রগুলি ঠিক বলে মেনে নিলেও, 
পূর্বোক্ত চারটি উপজাতির মধ্যে “ডামার” ও 'বান্থা”র বদলে “মণ্ডল” ও 
“চৌধুরী' নামে ছুটি নতুন উপজাতির কথ! উল্লেখ করল। বিভিন্ন গোত্রের 
শিল্পী বিকৃনাতেই দেখা গেল, যেমন রাজেন্দ্র গোত্র “বাঘ+, বৈকুগ্ঠর গোত্র 
'কচ্ছপ', যুগলের গোত্র নাগ'। এর মধ্যে তিনটি গোত্র প্রাণীস্থচক 
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টোটেম (69600), আর-একটি স্থানস্থচক, যেমন “নাগপুরিয়া থেকে 
“নাগ”। উপজাতিগুলি সমাজকর্মক্ছচক ( 01706100981) | যেমন : 


ডোমার 
ভোমারকে বলা হয় 'ভাভারে'। কোনো উৎসবপার্বণে ও অনুষ্ঠানে 
ভোজের ব্যাপার থাকলে যার ডোমার তাদ্দের উপর ভাড়ারের ভার 
থাকে । অনুষ্ঠানের আগে তাদের ডাক। হয় এবং ভোজের আয়োজন করতে 
বলা হয়। এইটাই হল ভোমারদের প্রধান কাজ। 

চোববন্দী 
নিমসত্রিত অতিথিদের আপ্যায়ন করা এবং ভোজনের সময় তার্দের খাঘ্- 
পানীয় পরিবেশন করাব দাধিত্ব থাকে চোরবন্দীদের উপর । 

বান্থা 
ধর্মীয় ও সামাজিক উৎসব-অনুষ্ঠানের জন্য যে সমস্ত উপকরণের প্রয়োজন, 
যেমন ফুলফল লতাপাতা তেল তেঁতুল ও অন্যান্য জিনিস তা সংগ্রহ করার 
দায়িত্ব বান্থাদের | 


কুলিয়ার হল গণবিচারক। গোঠীভুক্ত যে-কোনে। ব্যক্তির অন্যায় অপরাধ 
ও অভিযোগের বিচারের ভার কুলিয়াদের। গোষ্ঠীর প্রত্যেককে তার 
বিচার মেনে নিতে হবে, এই হল তার্দের এতিহাগত অমোঘ নির্দেশ । 


“মোহন্ত নামে আর-একটি পঞ্চম উপজাতির কথা কেউ কেউ উল্লেখ 
করেছে, কিন্ত অনেকে তা স্বীকার করে না। মোহস্তদের কাজ হল হরকরাদের 
কাজ, অর্থাৎ গ্রামের ভিতরে ব৷ গ্রাম থেকে গ্রামাস্তরে বার্তা পৌছে দেওয়৷। 

হিন্দুসমাজের বৃত্তিগত জাতি-উপজাতিভেদের সঙ্গে ডোকরাদের পার্থক্য 
লক্ষণীয়। হিন্দু জাতি-উপজাতির মধ্যে স্বজাতিবিবাহ (29০988105 ) 
প্রচলিত, কিন্ত টোটেমিক গোত্রবিভক্ত আদিম সমাজের মতো৷ ডোকরাদের 
মধ্যে ভিন্ন উপজাতির সঙ্গে বিবাহসম্পর্ক প্রচলিত (€309৫2105 )। পরিফার 
বোঁঝা যায় যে হিন্দু ও মুসলমান উভয়সমাজের সংস্পর্শে আসা সত্বেও 
ডোকরারা কোনে! সমাজেরই অঙ্গীকৃত হয় নি। ডোকরাসমাজের মুল গড়ন 
সেই আদিম টোটেমিক গোত্রবিভক্ত স্তরেই বিরাজ করছে। অবশ্ঠ “টোটেম' 
আছে, 'ক্লান' নেই এবং “ক্লীন” আছে, “টোটেম' নেই, এরকম আদিম 


১১২ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


জনগোষ্ঠীও অনেক আছে। সে-বিষয় আপাতত আমাদের আলোচ্য নয়। 
এ যুগের বিখ্যাত ফরাসী নৃবিজ্ঞানী বুদ লেভী-স্ট্রাউন (0185৩ [6৮1 
507:80055 ) সম্প্রতি টোটেম, জাতি-উপজাতি ও সামাজিক বর্ণভেদ্দ, এবং 
আদ্দিম মানুষের চিন্তাধারার বিশিষ্টতা৷ সম্বন্ধে যে বিস্ময়কর গবেষণা প্রস্থত 
সিদ্ধান্তে পৌচেছেন, তা থেকে আমাদের ভারতীয় সমাজের বিকাশধারার 
স্বস্পষ্ট ইঙ্গিত পাওয়া যায় (776 5০46 71877) [,0007. 1966 _ চতুর্থ 
অধ্যায় 4706600 900 085৮০, এবং 10461778517) 0611০211969, ভূমিকা 
রষ্টব্য )1] লেভী-স্ট্রাউস বলেছেন 
ৃ 706 55030100605 15504০0 0000198010081 085665 2100. 00161010 
51005 15 21 11) 01090 35100170605. 11) 10117901016 018 91)101) 
61765 26 016671:610619060 15 02161) 11010 02160791700 085 
21501 1010) 72129 1] 006 00061. (1091155 বর্তমান প্রবন্ধ 
লেখকের )। 
মোটকথা ডোকরারা আঞ্জও প্প্র্তি'র আদিম স্তর থেকে “সংস্কৃতি'র 
উন্নত স্তবে উত্তীণ হতে পারে নি, সংস্কৃতিবান হিন্দু ও মুসলমান উভয় 
সম্প্রদ্দায়ের গপ্ডিতৃক্ত হওয়] সত্বেও। সেইজন্য নৃবিজ্ঞানী রিভার্স তার সারা- 
জীবনেব প্রত্যক্ষ পর্ধবেক্ষণলন্ধ অভিজ্ঞতা থেকে বলেছিলেন-__“চ:৮] 036 
ড/1)010 12115109095 ০1110 027. 7083 £7000 0179 1720015 €০ 21061061 
10701062105 1681 117090001য00176 06 0৪019, ( পূর্বোদ্ধৃত গ্রন্থ )। 
উন্নত “সংস্কৃতি'র টানে হিন্দুসমাজে যেমন একাধিক লোকশিল্পীগোষ্ঠীব স্থান 
হয়েছে, অবশ্যই নিয়স্তরে, ভোকরাদের ঠিক তেমন হয় নি, যেমন হয় নি 
বাংলার পটুগগাদের। তাই ডোকরারা, যেমন হিন্দুসমাজে তেমনি মুসলমান- 
সমাজে, আজও ভেলার মতো ভাসমান। ডোঁকরাশিল্পের কত কর্দর, শিল্পরসিক 
ও নন্দনতত্ববিদের কাছে তার কত মর্যাদ1, ব্বদেশে ও বিদেশে পর্যস্ত, কিন্তু 
ডোকবাশিল্পীরা অন্ত্যজেব ছুধিষহ অভিশাপে ভ্রতবিলীয়মান। একদিকে 
সামাজিক উপেক্ষা, অবহেল।, অন্যদিকে চরম দারিদ্রা, এই দুয়ের সীঁভাশীচাপে, 
ভোকরাশিল্পের ক্রমাবনতির কাহিনীও অত্যন্ত করুণ। 
আধথিক ছুরবস্থার সঙ্গে ডোকরাশিল্পের শুধু নয়, ে-কোনে। লোকশিল্পের 
ক্রমাবনতির সম্পর্ক যে কত ঘনিষ্ঠ, তা ব্যাখ্যা করে বোঝাবার প্রয়োজন হয় 
না, লোকশিল্পীদের বসতি ও জীবনযাত্রা হ্বচক্ষে দেখলেই বোবা যায়। বাংলার 


ভোকরাশিল্প ও শিল্পীজীবন ১১৩ 


অধিকাংশ পটশিক্পী দাকুশিল্লী মৃৎ্শিল্পী আজ নিজেদের শিল্পকর্ম ছাড়! 
ক্ষেতমজুরের কাজ করে জীবনধারণ করে, কারণ শিল্পকর্ম করে ছুবেল৷ ছুমুঠো 
খেয়ে জীবনধারণ কর! সম্ভব হয় না। ডোকরাশিল্পীরাও তাই করে। তাদের 
সমস্য আরে। কঠিন, কারণ তাদের শিল্পকর্মের উপাদান প্রত্যেকটির বাজারযূল্য 
খুব বেশি, যদিও কাজকর্মের যন্ত্রপাতিগুলি (০০015) সরল ও স্থলভ। মৌল 
উপাদান ধাতুর কথাই ধরা যাক : 


পাইকোনা ইত্যাদি বিএয়মূল্য ধাতুর পরিমাণ 

একসেরী ১৫২ টাক! ১৫০০ গ্র্যাম ( প্রত্যেকটির জন্য ) 
আধসেরী ৮* টাক! ৯০০ গ্র্যাম 

একপোয়া ৫২ টাকা ৫০০ গ্রাযাম 

আধপোয়! ৩২ টাকা ৩০০ গ্র্যাম 

একছটাকী ২২ টাক ২০০ গ্র্যাম 

নৃপুর ৯২ টাকা জোড়া ৭০০ গ্র্যাম ( একজোড়ার জন্য) 
ঘুঙ,র ১২ টাকা (৮টি) ৫০০ গ্র্যাম ( ৭২টির জন্য ) 


ধাতু ছাড়াও অন্যান্ত উপার্দান যা লাগে, ধুনো কয়লা মোম ইত্যাদি, তার 
প্রত্যেকটির দাম যথেষ্ট বেড়েছে এবং ক্রমে বাড়ছে, কমছে না। অথচ ডোকরা- 
শিল্পীদের আথিক সঙ্গতি আদৌ বাড়ে নি। বিকৃনার ভোকরারা, সরকারী 
ও আধাসরকারী পোষকতা৷ সত্বেও, ৩ টাকা! থেকে ৬২ টাকা পর্যস্ত দৈনিক 
মজুরি পায় (১৯৭* ), অন্যান্য অঞ্চলের শিল্পীদের ( বীকুড়া, পুরুলিয়! ) দৈনিক 
আয় গড়ে ২-১ টাকা থেকে ৩-২ টাকা এই আয় থেকে শিল্পকর্ষের জন্য মূলধন 
বিনিয়োগ সম্ভব নয়। তাই পুরুলিয়া! চাকুলিয়! (সিংভৃম ) প্রভৃতি অঞ্চলে 
সস্তা মিশ্রধাতু (আযলুমিনিয়াম ইত্যাদি ) দিয়ে শিল্পীদের নানারকমের জিনিস 
তৈরি করতেও দেখ যায়। দেবদেবী পশুপক্ষী ইত্যাদির যৃতিও ক্ষুপ্রাকারে যে- 
কোনে। প্রকারে গড়া হয়, উপাদানের অভাবের জন্য । কাজেই কুলাহুক্রমিক 
শিল্পকর্মে ভোকরাশিল্পীদের আর মন নেই, নিষ্ঠা নেই, আগ্রহ নেই । সামাজিক 
পরিবেশ এত দ্রুত এবং এতদূর বদলে গিয়েছে যে শিল্পীর জীবনের সঙ্গে 
শিল্পকর্মের কোনোরকম সংযোগ রক্ষা করাই আর সম্ভব হচ্ছে না। 
ডোকরাশিল্পীদ্দের বসতি-বিস্তার, ভ্রামামানতা, সামাজিক গড়নবৈশিষ্ট্য 
ইত্যাদি সম্বন্ধে ষে বিবরণ আগে দিয়েছি, সংক্ষিপ্ত হলেও তার ভিতর থেকে 


অ-৮৩ : ৮ 


১১৪ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


এই ধাতুশিক্পীগোর্ঠীর জীবনের এতিহাসিক পর্বান্ুত্রমের একটা খসড়া এইভাবে 
করা যেতে পারে £ 


আদিপর্ব 
নব্যপ্রস্তর যুগে কৃষিকর্মের উন্নত পর্বে, ভারতবর্ষে তামপ্রন্তর যুগে, এই 
ডোকরা-র1তির মোমছাচলোপী ধাতৃশিল্পের বিকাশ হয়েছিল, ধেমন হয়েছিল 
পৃথিবীর আরো অন্যান্য দেশে, প্র সমকালে | ভারতবর্ষে কোনো বিশেষ 
কেন্দ্র থেকে এই ধাতুশিল্পের অন্থাত্র বিচ্ছুরণ হয় নি, প্র/গৈতিহাসিক সভ্যতার 
সমস্তরে বিভিন্ন অঞ্চলে সমান্তরাল বিকাশ হয়েছিল। তার মধ্যে পূর্বভারতে 
ছোটনাগপুর-উত্তররাঁট ব1 বাংলার পশ্চিমাংশ একটি প্রধান অঞ্চন। এটি হল 
ডোকরাশিল্পের আদিপর্বের প্রথম স্তর। এই পর্বে তারা “মাল-মালহার" নামে 
পরিচিত ছিল। 

আদ্দিপর্বের দ্বিতীয় স্তরে প্রাচীন বৈদিক ও হিন্দুযুগে, প্রাকৃ-আর্য 
জনগোঠীকে হিন্দুসমাজের অগুভূর্ত করার যে সমস্তা দেখা দেয়, তার সমাধান 
করার জন্য যে সব পন্থা! উদ্ভাবন কর] হয়, তার মধ্যে অন্থতম হল- পেশা বা 
বৃত্তিভিত্তিক জাঁতিবর্ণ-বিন্যস্ত (০0০০0018619710] 52509-1)1519701১5 ) সমাজ- 
গঠন। এই বৃত্তিভিত্তিক জাতিবণবিন্যাসে সমাজের নিম়স্তরের সোপানগুলিতে 
প্রাক-আর্য জনগোঠীর মধ্যে যারা স্থান পায়, তাদের মধ্যে লোকশিল্পীর! 
নিঃসন্দেহে প্রধান গোষী। তার পর্যাপ্ত নিদর্শন আজও হিন্দুসমাজে 
লোকশিল্পীদের সামাজিক অবস্থানের মধ্যে রয়েছে। সমাজের উপরতল। দিয়ে 
শতাব্দীর পর শতাব্দী ইতিহাসের শ্রোত বয়ে গেছে, কিন্তু সমাজের নিম্নসোপানে 
“হিন্বু, নামে গৃহীত ও অধিঠিত এই লোকশিল্পীদের জীবন ও বৃত্তিগত শিক্পকর্মের 
কোনে! পরিবর্তন হয় নি, মধ্যে মধ্যে কেবল তারা সংকীর্ণ জীবনবৃত্তের মধ্যে 
ছু-এক ধাপ উপরে উঠে পরস্পর মর্ধাদাবৃদ্ধির চেষ্টা করেছে মাত্র। এই 
হিন্দুপর্বেই তাদের একাংশের নাম হয় “ভোকর! কামার? | 


মধ্যপর্ব 

মধ্যপর্বে মুসলমানযুগে, হিন্দুসমাঁজের অন্যান্ত আরো অনেক অস্ত্যজ বর্ণের 
মতে।, লোকশিল্পীরাও অনেকে মুসলমানধর্ম গ্রহণ করে, প্রধানত উচ্চবর্ণের 
নিপীড়ন ও অবজ্ঞ! থেকে মৃক্তির প্রত্যাশায়। যেমন ইংরেজযুগে নিয়বর্ণের 


ভোকরাশিল্প ও শিল্পীজীবন ১১৫ 


হিন্দুদের একটা বড় অংশ খ্রীস্টান হয়েছিল তেমনি । লোকশিল্পীরা অনেকে 
মুসলমান হয়েছিল, কিন্তু কোনে শিল্পীগোষ্ঠী খীস্টান হয়েছিল বলে, অন্তত 
বাংলাদেশে, আমার জান! নেই। মুসলমান হলেও লোকশিল্পীরা তাদের 
পূর্বাচরিত হিন্দু আচার-অভ্যাসগুলি ছাড়তে পারে নি, এবং তার ফলে মুমলমান 
সমাজেও তাদের সাঙ্গীকরণ অসমাপ্ত থেকে যায়। একূল ওকৃল ছু-কৃল হারিয়ে 
তারা সমাজের উপেক্ষিত প্রান্তে ভাসতে থাকে । এরকম হিন্দু-মুসলমান 
ছুকুল-হারানে। ভাসমান লোকশিল্পীদের মধ্যে বাংলাদেশে প্রধান হল 
ভোকরাশিল্পী ও চিত্রকররা। 


আধুনিক পর্ব 
আধুনিক পর্ধে তাদের এই অবস্থার কোনো পরিবর্তন হয় নি, বরং 
স্বাভাবিক অবনতি হয়েছে। মানব-বিজ্ঞানী রিভার্সের পূর্বোদ্ধূত উক্তি 
অনুযায়ী বল] যায় যে বিভিন্ন জনগোষ্ঠীর মধ্যে যেকোনো ধর্মীয় আচার- 
অনুষ্ঠানের সমগ্রভাবে আদানপ্রর্দান হলেও, তাদের পরস্পর মিলনমিশ্রণ ও 
সামাজিক অঙ্গীকরণ সম্ভব ন। হতেও পারে । তাই দেখ! যায়, নমাজ ছুম্নৎ কবর 
ইত্যাদি প্রথা গ্রহণ করা সত্বেও যেমন ভোকরাশিল্পীরা মুসলমাঁনসমাজে স্বজন 
বলে গৃহীত হয় নি, তেমনি বর্তমানে হরিসভা সংকীর্তন তুলসীমঞ্চ ইত্যাদির 
অনুপ্রবেশ নত্বেও তার৷ প্রকৃত হিন্দুজন বলে গৃহীত হচ্ছে না। জীবনের সর্বাঙ্গীণ 
উন্নতি ছাড় কোনে! সমাজেই বাংলার লোকশিল্পীদের মতো! অনুন্নত জনগোষ্ঠীর 
সাঙ্গীকরণ ও ্বজনমর্যাদালাভ সম্ভব হবে না। আপাতত আমাদের সমাজে তার 
সম্ভাবন] স্দূরপরাহত বলে মনে হয়| 

জীবনের সঙ্গে শিল্পকর্মের প্রত্যক্ষ ঘনিষ্ঠ সংযোগ নিশ্চয় শুদ্ধাচারী শিল্প- 
রমিকরাও স্বীকার করবেন। ষে ডোকরাশিল্পীদের জীবন বংশপরম্পরায় চরম 
সামাজিক অবজ্ঞা ও দারিদ্র্যের অভিশাপে জর্জর, তাদের শিক্পকর্মের স্ফৃতি ও 
ক্রমোন্নতি ?নিশ্চয় কর্পন। কর! যায় না। উপরন্ত যে সামাজিক ও ধর্মীয় 
প্রয়োজন-প্রেরণার তাগিদ তার্দের শিল্পকর্মে উৎসাহ দিয়েছে এককালে, আঁজ 
সেই প্রয়োজন ও প্রেরণা কোনোটাই নেই । অবশ্ট ভারত সরকার ও পশ্চিমবজ 
সরকার ডোকরাশিল্লের পুনরুজ্জীবনের জন্য বিশেষ উদ্যোগী হয়েছেন এবং 
কয়েকটি পরিকল্পনাও গ্রহণ করেছেন। প্রায়বিস্াত ডোকরাশিক্পকে তারা যে 
অন্তত লোকচক্ষুর সামনে তুলে ধরেছেন এবং তার শৈল্পিক মর্যাদা পুনঃগ্রতিষ্ঠায় 


১১৬ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতব্ব 


সচেষ্ট হয়েছেন, তার জন্য ডোকরাশিল্পী ও শিল্পরসিকর1 নিশ্চয় তাদের প্রতি 
কৃতজ্ঞ। কিন্ত সেকালের স্বনির্ভর গ্রাম্যসমাজে অভাব-অনটন-অমর্যাদ। প্রভৃতি 
যেমন কতকটা সহনীয় ছিল, বর্তমান সমাজের উৎকট আত্মসর্বস্ব পরিবেশে তার 
কোনোটাই তেমন সহনীয় নয়। এই অবস্থায় বর্তমানে ভোকরাশিল্প ও শিল্পী 
উভয়ই দ্রতবিলীয়মান। ভোকরাশিল্পের অবনতিও মনে হয় অবশ্র্ভাবী। 
বেশি নয়, একশো দেড়শে। বছর আগেকার বাংলার ডোকরাশিল্পের যে সমস্ত 
নিদর্শন, বাকুড়া-বিষুপুর অঞ্চলের প্রাচীন হিন্দূুপরিবারে এখনে দেখা যায়-_ 
সেগুলির সঙ্গে সাম্প্রতিক ডোকরাশিক্পের তুলনা করলেই এই অবনতির পরিমাপ 
করা সম্ভব হবে । এবং এ কথাও মনে হবে যে শিল্পীদের সামাজিক জীবনের 
সর্বাঙ্গীণ উন্নতি ছাড়া, তাদের প্রাপ্য সম্মান-মর্ধাদ। তাদের দেওয়৷ ছাড়া, আর 
এই শিল্পকর্মের প্রেরণ। দিতে পারে এরকম নতুন সামাজিক চাহিদা ( 5০০19] 
061721)0 ) স্যষটি কর ছাড়া, কেবল বাইরের পোষকতায় ও লোকসংস্কৃতিসভার 
সহান্থভূতিশীল বাহবায় ভোকরাশিল্প ও শিল্পীর পুনরুজ্জীবন সম্ভব হতে 
পারে কিনা! 


১৩৭৯ সন 


পটুয়া ও পটশিস্প 


পশ্চিমবঙ্গে পটুয়ারা চিত্রকর পটিকর এবং পটিদার নামেও পরিচিত। 
উত্তরপশ্চিম বাঁকুড়া এবং পুক্কালিয়ায় 'পটিপার” নামটিই বেশি পরিচিত, বীরভূম 
এবং মোঁধনীপুরের কিছু-কিছু জায়গায় 'চিত্রকর' নামটি একালে প্রচলিত, আর 
দক্ষিণ-পশ্চিমবঙ্গে পটুয়া' শব্দটি ব্যাপকভাবে গৃহীত। পশ্চিমবঙ্গের বীরভূম 
এবং মেদিনীপুর জেলাতেই অধিকসংখ্যক পটুয়াদের বাস, বেশির ভাগ 
গ্রামবাপী। উত্তব-পশ্চিমবঙ্গ এবং দৃক্ষিণ-পশ্চিমবঙ্গের পটুয়াদের মধ্যে 
অঙ্কনকৌশলের বিশেষত্ব অন্সারে একটা স্বাতন্ত্রের ভেদরেখ! টান! ঘায়। 
যদিও পটুয়ারা সাধারণত ভীষণ দরিদ্র, সামাজিকভাবে ভোকর। কামারদের 
মতো অবহেলিত নি্নবর্ভুক্ত, তবুও বীকুড়! ও পুরুলিয়ার পটুয়াদের মেদিনীপুর, 
হাওড়া, হুগলী ও চব্বিশ-পরগণার পটুয়াদের তুলনায় আরে। অনগ্রসর ও আদিম 
বলে মনে হয়। বীরভূমের পটুয়ার। এদের মধ্যে এক মধ্যব্তা অবস্থায় আছে 
বল। চলে। বিভিন্ন সামাজিক পরিবেশের প্রভাবই এই পার্থক্যের কারণ। 
পুরুলিয়। ও বীকুড়ার পটুয়ারা যে সামাজিক পরিবেশের মধ্যে বাম করে তা 
আদিবাসীপ্রধান। তাই এদের মধ্যে জটিলতা কম, গ্রাম্যতা ও আদিমতা 
বেশি। মেদিনীপুর ও দৃক্ষিণ-পশ্চিমবঙ্গেও অংশত বীরতৃমের পট্রয়ারা হিন্দু- 
প্রধান সমাজের মধ্যে বাস করে, বর্ণহিন্দুদের সঙ্গে তাদের যোগাযোগের স্থযোগ 
বেশি। তাই এর! আরো! জটিল হয়ে উঠেছে এবং তাদের অবক্ষয়ী সামাজিক 
অবস্থা ও পেশ। সম্পর্কে মচেতনতাও বেশি গ্রথর। 

দারিদ্র্য ছাড়াও অনগ্রসরতা এবং সামাজিক অবহেলার দিক থেকে ডোকরা 
কামার এবং পটুয়ার্দের মধ্যে অদ্ভূত একটা সামগ্রস্ত লক্ষ্য করা যায়। ডোকরা- 
দের মতোই পটুয়ার৷ সামাজিকভাবে হিন্দু ও মুমলমানের মাঝামাঝি অস্থায়ী 
অবস্থায় আছে। ধর্মোন্মাদদ হিন্দু ধর্মপ্রচারকরা আধা-হিন্দু আধা-মুমলযান 
পটুয়াদের (ডোকরাদের মতোই ) পূর্ণ হিন্ুকরণের চে! চালিয়ে যাচ্ছে, যার 
ফলাফল খুবই জটিল সমস্যার স্ষ্টি করছে। একশ্রেণীর পটুয়ারা ক্মশ 
প্রত্যেক ব্যাপারেই উগ্র হিন্দুভাৰ দেখাচ্ছে, বিশেষত যারা হিনুপ্রধান অঞ্চলে 
বসবাস করে, জ্বারেকটি শ্রেণী চিরাচরিত মাঝামাঝি অবস্থায় থাকতেই গছদ্দ 


১১৮ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাঁজতত্ব 


করে, তৃতীয় শ্রেণাটি ইসলামপন্থী হয়ে উঠছে, বিশেষ করে যার! মুসলমান- 
প্রধান অঞ্চলে থাকে । তাই একথা বল! যায় যে বর্তমানে ( ১৯৬৯-৭০ ) 
পশ্চিমবঙ্গের পটুয়ারা খুবই অসহায় অবস্থায় আছে। বীকুড়1 ব1 পুরুলিয়ার 
পটুয়ারদের থেকেও বীরভূম মেদ্দিনীপুর হা গড়া হুগলী এবং দৃক্ষিণ চব্বিশপরগণার 
পটুয়াদ্দের সামাজিক অবস্থা বিম্ময়কর রকমের খারাপ । তাদের প্রাচীন 
রহস্যময় পেশার মতো, আদিবাসী সমাজের অদ্ভুত অবস্থার প্রভাব এমন যে 
বীকুড়। ও উত্তর-পশ্চিম পুরুলিয়ার পটুয়্াদের মতে! হিন্দু বা মুসলিম ভাবধারা 
নিয়ে সামাজিক ব! রাজনৈতিক সুবিধা নেওয়ার বিষয়টি তার! চিন্তা করে ন1। 

আরেকটি গুরুত্বপূর্ণ প্রশ্ন, কি কারণে হিন্দুপ্রধান রাজ্য পশ্চিমবঙ্গে কিছু- 
সংখ্যক পটুয়া নিজেদের “মুসলমান” বলে চিহ্নিত করতে চান? ইসলাম প্রভাবিত 
পটুয়াদের বক্তব্য অনুসারে এর কারণ সহজেই অনুমেয় । তার যদি হিন্দু হয়ে 
যায় তাহলে তাদের নিম্নবর্ণভুক্তির জন্য তার আর “মানুষ বলে গণ্য হবে ন৷ 
হিন্দুসমাজে। কিন্তু যদি তার] মুসলমান হয়ে থাকে তাহলে তার প্রতিবেশী 
মুসলমানদের কাছ থেকে অন্তত কিছুটা মানুষের মতো ব্যবহার পাবে । এই 
একই ব্যাখ্য। প্রায় সব মুসলমান ভাবধারাসম্পন্ন পটুয়ার্দের কাছ থেকে পাওয়া 
গেছে। একথা অতিসত্য ষে বাংলার লোকশিল্পীদ্দের মধ্যে ডোকরা ও পটুয়ারা, 
হিন্দুসমাজে যার! নিয়বর্ণ বলে পরিগণিত হত, এতিহাসিক কারণেই তারা 
মুসলমান শাসনের যুগে ধর্মান্তরিত হয়ে গেছে । সামাজিক ইতিহাসের প্রত্যেক 
ছাত্রেরই জান আছে যে বাঙালী মুসলমান ও বাঙালী শ্রীস্টানদের অধিকাংশের 
ধর্মত্যাগের কারণ উচ্চবর্ণের হিন্দুদের অমানবিক শোষণ এবং নির্দয়তার বিরুদ্ধে 
বিদ্রোহ । আদিবাসীদের প্রাকৃ-হিন্দ্ুজীবনে যে জীবিক। ছিল সেরকম একটি 
জীবিক। দিয়ে বর্ণাশ্রম ব্যবস্থায় নিয্নতম বর্ণের মধ্যে অস্তর্গত করে নেওয়াই ছিল 
প্রাচীন হিন্দুদের আদিবাসী ধর্মাস্তরকরণ পদ্ধতি | ডোঁকর] এবং পটুয়াদের ক্ষেত্রে 
একথা বল! যায় যে তাদের শিল্প, এবং কারিগরীর ধার! প্রাকহিন্দু আর্দিবাসী 
অবস্থা থেকে এখনও চলে আসছে। তারপর তার! হিন্দু হয়ে উঠেছিল এবং 
পরবর্তীকালে মুসলমান, তাই আদ্দিবাসী, হিন্দু এবং মুসলমান এই তিনটি সুরের 
প্রভাব আজও তাদের মধ্যে দেখা যায়। 

কেবল বীরভূম জেলাতেই রয়েছে ৫*/৬০টি গ্রাম, গড়ে প্রতি গ্রামে অন্তত 
১৫ ঘর পটুয়া বাস করে। এ হুল ১৯৩০ সালের কথা। সীইথিয়া-অগ্ডাল 
রেলপথের ইটাগোরিয়া! গ্রামের সুদর্শন চিত্রকর বর্তমান লেখককে একথা! 
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জানিয়েছিলেন । সিউড়া শহর থেকে মাইল ছুয়েক দূরের পান্থরিয়া গ্রামে প্রয়াত 
গুরুলদয় দত্ত ছবিলাল চিত্রকরেব সঙ্গে যোগাযোগ করেছিলেন। ছবিলাল 
ছিলেন তাঁর কালের একজন সুদক্ষ পটুয়া, এবং সেই সময়কার ( ১৯২৯-৩* ) 
কখাই ইটাগোরিয়া গ্রামের সুদর্শন মামাকে বলেছিলেন ১৯৫৪-৫৫ সালে। 
তার অর্থ একটি প্রজন্মের (২৫ বছর) মধ্যেই বীরভূম থেকে বৃহৎ সংখ্যক 
পটুয়া-গ্রাম এবং স্বয়ং পটুয়ারাও অবলুপ্ত হয়ে গিয়েছিল। যারা জীবনের 
সমস্ত কষ্ট সহ করে তখনও বেঁচেছিল তারাও তার্দের বংশগত পেশাকে 
অন্থুসরণ কবেনি। তারা বেছে নিল রুষকের চাষবান অথবা রাঁজমিস্ীর বা 
ম্ত্ুরের কাঙ্জ। স্ুদর্শনের হিসেব অন্্যায়ী ৮০০ থেকে ৯** পটুয়া বীরভূম 
জেলায় কাজ করছিল, ১৯৫৪-৫৫ সালে এই সংখ্যাটা নেমে এসেছিল 
১০০তে, ১৯৬৯-৭* সালে দাড়াল ৫০ কি ৬০এ। অন্তান্য জেলাতে ও যেখানে 
পটুয়ারা বান করছিল, সেখানেও কর্মরত পটুয়ার সংখ্যা দ্রুত কমে এল। 
অনেক পটুয়া-মঞ্চল যেখানে কেবল ছোট ছোট জীর্ণ কুঁড়েঘর অথবা 
গ্রামের ভগ্নাংশ চোখে পড়ত সেগুলিও গ্রাম থেকে একেবারে অদৃশ্য হয়ে 
গেল। যে-সব গ্রামে একদা পটুয়ারা বাস করত (সেখানে আমর! তাদের 
পুরোনে। ঘরগুলির মাটির টিবি পড়ে থাকতে দেখেছি । এইসব করুণ দৃশ্য 
পুরাতত্বের দিক থেকে একেবারেই অপ্রয়োজনীয়, কিন্তু সমাজতব্বের দিক 
থেকে এগুলির গুরুত্ব আছে। 

লোকশিল্পীদের মুমুর্ু শাখা হল পটুয়ারা। যারা এখনও তাদের এতিহা- 
পেশ! আকড়ে আছে তার! চিত্রশিল্পী নয় এবং চিত্রশিল্ন কি ত। তার! জানে 
না। তার! ভবঘুরে চারণদল, গ্রাম থেকে গ্রামান্তরে ঘুরে বেভায় ভিক্ষে করে, 
অশিক্ষিত গরীব গ্রামবাসীদের পটে চিত্রায়িত হিন্পুরাণাশ্রিত গানগুলি গেয়ে 
আনন্দ দেয়। এই ধরনের চিন্ত্রকর্ম তাদের পিতৃপিতামহর। করেছিল এবং 
যেহেতু এখন তারা! আর আকতে পারে না তাই উত্তরাধিকারস্থত্রে পাওয়। 
কয়েকটি জীর্ণপট তার সঙ্গে রাখে তাদের প্রাত্যহিক অন্নসংস্থানের জন্য । 
তারা আর শিল্পী নয়, কেবল চারণ মান্র। অবশ্য এখনও কেউ কেউ পট 
আঁকতে পারে, বিশেষ করে ঘখন বিদেশী পর্যটকর। কিংবা শহুরে লোকশিল্প- 
প্রেমিকের কিছু অর্থ দিয়ে তার্দের আঁকতে বলে (১৯৫০ সালে প্রতিটি পটের 
দা ছিল ১০ থেকে ২* টাকা, আঙ্জগ ১৯৬৯এ প্রতিটি পটের দাম বিষয়বস্ত 
অন্ছসারে ৩* টাকা থেকে ৫* টাকা)। কলকাতা শহরেও কিছু 
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শিল্প-প্রেমিক আছেন ধার। তাদের খু'জে বার করেছেন এবং পট আকতে 
বাধ্য করেছেন। মেদ্দিনীপুর এবং বাকুড়ার কয়েকটি গ্রামে কয়েকজন পট- 
ব্যবসায়ীকেও আমর] দেখেছি, কিন্তু এই ধরনের কৃত্রিম প্রেরণ। সত্বেও 
পটুয়ারা লোকচ্ত্রিকর হিসেবে পুনর্জন্ম লাভ করতে শোঁচনীয়ভাবে ব্যর্থ হয়েছে। 
পট তৈরির উপকরণগুলি ' কাপড কাগজ রং ইত্যাদি ) এবং শিল্পনৈপুণ্য বিচার 
করে 'আমর] জোরের সহ্গে একথ। বলতে পারি যে আধুনিক পটগুলি একেবারেই 
পটশিল্পের লোকসংস্কৃতিগত এতিহাকে বহন করছে না। তারা হয়ত শহরের 
আকর্ষণীয় প্রদর্শনীগুলির উদ্দেশ্ট চরিতার্থ করতে পারে, কিন্তু এগুলি এতিহা- 
শালী পটুয়াশিল্লের নৈরাশ্যব্যগ্তক ব্যর্থ অনুকরণ ছাড়া আর কিছু নয়। 

অনেক শিল্পসমালোচক আছেন ধার] পটচিত্রের রেখাময় গতিশীলতাঁর 
উজ্জবলতাব উপরে জোর দেন। কিন্থ কোনো শৈলীকে সমগ্রভাকে বিচার 
করতে গিয়ে কেবল উজ্জনতার অথবা বিচ্ছুরণের উপরে জোর দেওয়া [বপজ্জনক, 
হোক-ন। তা সাহিত্যের, চিত্রাঙ্কনের কিংবা অন্ত যে-কোনো! শিল্পের শৈলী। 
কেবল অংশবিশেষ, এমনকি অংশবিশেষের একত্রীকরণও একটি শিল্পকে 
সম্পূর্ণত। দান করে না। সমুদ্রের মধ্যে একটি নিঃসঙ্গ কাঠের টুকরোর মতো 
অগোছালো! এবং ছূর্বল একটি শিল্পকর্ম গতিময় রেখাচিত্রশৈলী সম্পর্কে আমাদের 
কিছুই বলে না। এমন কি ৫০/৬০ বছর আগে গুরুসদয় দত্ত এবং অন্থান্রা 
যখন পটশিল্পকে খুঁজে বেড়িয়েছেন তখনই তার মধ্যে ক্ষয়িফুতা৷ দেখ! 
গিয়েছিল। এতিহাসিকভাবে সঠিক কথা বলতে গেলে বলা উচিত, উনবিংখ 
শতাব্দীর শেষ পঁচিশ ব্ছরে পটশিল্লের ক্ষয় শুরু হয়েছিল। ব্রিটিশ শাসনের 
প্রভাবেই এটা হয়েছিল কাবণ ব্রিটিশ শাসনের শোষণতন্ত্রের নিচে পুরোনে। 
স্বাবলঙ্কী গ্রাম্য সমাজগুলি চাপা পড়ে গিয়েছিল। নতুন গ্রাম্য পরিবেশের 
সঙ্গে পটুয়ার। নিজেদের মেলাতে পারে নি। কৃষ্ণরাধা, কমলেকামিনী মনস। 
প্রভৃতির এতিহাগত পৌরাণিক-কাহিনীর বদলে পটে দেখ! গেল ব্রিটিশ- 
রাজত্বে স্থষ্ট বাবুদের এবং বাবুসংস্কতিকে । এই নতুন বিষয়কে বাস্তবে 
রূপায়িত করার পক্ষে একটি চমতকার জায়গা হয়ে গড়ে উঠছিল নতুন শহর 
কলকাতা | ভাগ্যান্বেষী শিল্পীর! তাদের ভাগ্য যাচাই করবার জন্ত শহরে চলে 
আসতে শুরু করল। পটুয়াদের মধ্যে একটি বৃহৎ অংশ বাংলার পশ্চিম দিকের 
জেলাগুলি থেকে উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকেই চলে এল কলকাতায় এবং 
পটুয়াদের ছোটখাট বসতি ( মধ্যকলকাতার পটুয়াটোলা, কালীদ্বাটের পটুয্া- 
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পাড়া ) তীর্থস্কানের মতো বিশিষ্ট জায়গার কাছে গজিয়ে উঠল। পট-শিল্পের 
একটি মিশ্রশৈলী জন্ম নিল এৰং বেড়ে উঠল। বিশেষত ইউরোপীয় শিল্পীদের 
এবং তাদের শিকল্পকর্ষের প্রভাবে প্রভাবান্বিত হয়ে কলকাতার সবচেয়ে বড় 
তীর্থস্থান কালীঘাঁটে গড়ে উঠল এমনই একটি অঞ্চল। ইতিমধ্যে কলকাতায়, 
হাতেতৈরি দেশীয় কাগজের চেয়ে সম্তা এবং পাতল। একধরনের কাগজ 
সহজেই পাওয়া যাঁচ্ছল। এই ধরনের কাগজ এবং কিছু রাসায়নিক রং 
পাওয়ার ফলে কাণীঘাটের পটুয়াদদের পক্ষে সন্ত ছবির চাহিদা] মেটানো 
সম্ভব হল। 

অষ্টাদশ শতাব্দী শেষ হওয়ার আগেই কলকাতা হয়ে উঠল ভারতবর্ষের মধ্যে 
সবচেয়ে বড় এবং সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ ব্রিটিশ চিত্রশাল1 | অনেকগুলি ছবি ছিল 
তৈলচিত্র, ত। ছাড়া নানারকম খোদাইয়ের কাজ এবং তাম্রফলকও চলছিল। 
শহরের ইউরোপীয় অধিবাসীর্দের মধ্যে শৌখিন শিল্পীরাও ছিলেন, ধার! 
ইউরোপীয় পদ্ধতিতে ছবি আকতেন। দেশীয় বিভিন্ন ধরনের চিত্রকরদের টেম্পারা 
পদ্ধতির পরিবর্তে মুখ্য ইংরেজি মাধ্যম ছিল জলরং | বিষয়বস্তগুলিও এদেশের 
এতিহা থেকে অনেকট। সরে গেল। নিসর্গচিত্রণে, অথব। দৈনন্দিন জীবনের 
দৃশ্ঠবালী, আঞ্চলিক গাছপাল] কিংবা পশুপাখি আকার দিকেই বেশি ঝোঁক ছিল 
ইউরোপীয় চিত্র-শিল্পীদের | ভারতীয় গাছপালা পশুপাখি মতস্যার্দি পোকা- 
মাকড় এবং উদ্ভিজ্জ সম্পর্কে রীতিমত সমীক্ষা চালাতে গিয়ে ব্রিটিশ শাকগণ 
কলকাতার সমস্ত চিত্রকরকে অর্থের জন্ত এই সমস্ত বিষয় নিয়ে ছবি আকবার 
প্রচুর সুযোগ দিয়েছিলেন। এইসব “অনুশীলন অথবা চিত্রায়ন চলেছিল 
ব্রিটিশ নির্দেশ অনুসারে, এবং মাধ্যম ছিল জলরং। এই মাধ্যমটি ও বিষয়বস্ 
উভয়েই প্রভাবিত করেছিল কালীঘাটের পটুয়াদদের। একথাও সত্য যে 
ছবিগুলির একটি বৃহৎ সংখ্যা যা তীর্থযাত্রীন্দের কাছে বিক্রয় করা হত, ত1 
মুখ্যত ধর্মীয় বিষয় ও দেবদেবীকে অবলম্বন করে আকা হত। কিন্তু ধর্মীয় 
বিষয় ছাড়াও, জলরডে আক ব্রিটিশ চিত্রাবলীর মতো। সমসাময়িক 
জীবনের দৃশ্তও প্রতিফলিত হয়েছিল এইসব ছবিতে । “হাতির পিঠে চড়ে 
ইংরেজ বাঘশিকারী ( ১৮৩৯ )৮ “খোড়দৌড়ের জকি ( ১৮৩* ), বাঘের সঙ্গে 
লড়ছে শ্ঠামাকান্ত €( ১৮৩০) "খুনের বিচার : জনৈক ইংরেজ বিচার করেছেন 
(১৮৪৫), "একজন স্বামী তার বিবিফ্ানি করা বউকে মারছে (১৮৮০ )+ 
“আলিঙ্গনরত প্রেমিকপ্রেমিক! (১৮৮০) “অনুগ্রহপ্রার্থ প্রেমিক (১৯**)+ 
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“বোনের সঙ্গে মেয়েরা (১৯০০), “মায়না হাতে মেয়ে (১৯০০), “একটি 
মেয়ে লাথি মারছে তার প্রেমিককে ( ১৯০০ )%-_- এইসব ছিল উনবিংশ 
শতাব্দীতে কালীঘাটের পটুয়ার্দের ছবি আকবার কিছু-কিছু বিষয় । আর ছিল 
পশু পাখি সাপ ও মাছের প্রতিকৃতি । প্রসঙ্গত উল্লেখ কর। যেতে পারে উনিশ 
শতকায় অগ্রগতির সঙ্গে বিষয়ের পরিবর্তন। এই গতি ছিল শহরের মধ্যবিত্ত 
বাঙালীর সমাজচিত্রের দিকে | সামাজিক জীবনের নতুন চিন্তাধারা, যেখন 
নারীমুক্তি ও প্রেম, ব্যাঙ্গাত্বক ভঙ্গিতে কালীঘাটের পটুয়াদের হাতে প্রতিবিস্বিত 
হয়েছিল1 কাপীঘাটের পটুয়া৷ ভ্রাতৃত্য়, নিবারণচন্দ্র ঘোষ এবং কালিচরণ 
ঘোষ ছিলেন এই সামাজিক চিন্তামূলক পটের ছুই প্রখ্যাত চিত্রকর। অন্যান্যদের 
মধ্যে নিলমণি দাস, বলরাম দাস এবং গোপাল দাস ছিলেন কালীঘাটের তিন- 
জন শক্তিশালী চিত্রকর 


বাংলার পশ্চিমাঞ্চল থেকে কালীঘাটের পটুয়াপাড়া পর্যস্ত বিস্তীর্ণ অঞ্চল 
আমর! ঘুবেছি-__অনেক পিছনে ছেভে এসেছি পটুয়াঁদের প্রচলিত শৈলী ও বিষয়- 
বস্ত। বাংলার প্রচলিত শিল্পকলায় ইউরোপীয় প্রভাব ও যোগাযোগের ক্ষেত্রে 
কষ্ণনগরের মাটির পুতুল নির্মাণকারীদেরই কালীঘাটের পটুয়া ব1 “বাজার শিল্পী- 
দের সঙ্গে তুলনা কর] যেতে পারে। বিষয়বস্তর দ্দিক থেকে বাংলার টেরাকোটা 
মন্দিরশিল্পের কথাও বল] যেতে পারে, যেখানে ইঙ্গ-ভারতীয় দৃশ্য, পাখি, পশু 
ও মাছ প্রচুর পরিমাণে উপস্থিত। 

এখন পট্ুয়ার্দের প্রচলিত শৈলী ও বিষয়বস্ত নির্দেশ আর তার্দের সামাজিক 
উৎপত্তির উৎস নির্ণয়ের চেষ্টা করব । পটুয়াদের প্রচলিত শৈলীতে একটি তাজা 
ত্বত:স্ফৃর্ত ভাবধারা ও তার রূপায়ণ সব সময়ই দেখা যাঁবে। মনে হয় মুসলিম 
ক্যালিগ্রাফির দৃঢ এবং বলবান তুলির রেখাবিস্তারের কিছুটা প্রভাব প্রচলিত- 
শৈলীর পটুয়াদের মধ্যে আছে। বৌদ্ধ এবং জৈন এঁতিহ্ের মধ্যেও পট-অঙ্কন 
আছে। বৌদ্ধদের থেকেও জৈনর্দের মধ্যে তা আরো সমৃদ্ধ। কিন্তু জৈন 
শিল্পকলায় পটুয়া অঙ্কনশৈলীর কোনো বৈশিষ্ট্যই খুঁজে পাওয়৷ যায় না, 
বিশেষ করে মোট] তুলির টানে। এমনকি মধ্যযুগীয় “বিজ্ঞপ্তিপত্রে ( যেগুলি 
অনেকটা পটের মতো) পটুয়া অন্কনশৈলী অন্পন্থিত। শিল্পসমালোচকরাই 
সঠিক বিচার করে বলতে পারবেন পটুয়াদের রেখা অঙ্কনের মধ্যে মুসলিম 
ক্যালিগ্রাফির প্রভাব কতখানি । আমরা একথা বলতে পারি যে এই এঁতিহ 
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মুসলিম ক্যালিগ্রাফির আগে আদিম উপজাতীয় রেখ অঙ্কনের মধ্যে দেখা যায়, 
বিশেষ করে আদিম মানুষের বিমূর্ত ও জ্যামিতিক অঙ্কনে। 

পশ্চিমবঙ্গের পটুয়াদের চিন্তাধারা ও বিষয়বন্ত অনুসারে তিনভাগে ভাগ 
কর ষেতে পারে : 

১। যে পটুয়ারা মূলত হিন্দু পৌরাণিক প্রসঙ্গঈই আকে। 

২। যে পটুয়ার স্বর্গ ও নরকের ধারণা এবং মৃত্যুর দেবত। যম কর্তৃক 
পাপীদের উপর যন্ত্রণার চিত্র তুলে ধরে। 

৩। যে পটুয়ারা উপজাতির উৎস বিষয়ে (পশ্চিমবঙ্গের সীওতালদের 
মধ্যেই মূলত বেশি ) এবং মুতের মরজগৎ থেকে মৃত্যুর উর্ধে জীবন বিষয়ে 
আকে। 

আমর1 একথা বলতে পারি পশ্চিমবঙ্গে পটুয়ার্দের এতিহাসিক ধার- 
বাহিকতার অন্রুক্রম নিচের তলার থেকে উপরতলায়, অর্থাৎ তৃতীয় পধায় থেকে 
প্রথম পর্যায়ে, উপরতল1 থেকে নিচের তলায় অর্থাৎ প্রথম পর্যায় থেকে তৃতীয় 
পর্যায়ে নয়। 

আমরা প্রস্তাবিত অস্থুক্রম, তৃতীয় পর্যায়ের পটুয়াদের থেকেই শুরু করব। 
এ জাতীয় পটুয়া্দের দেখ। পাওয়। যায় ঝাঁলদা, বড়বাঁজার, মালবাজার, জয়পুর, 
রঘুনাথবাঁড়ি এবং পুরুলিয়! জেলার অন্ান্য জায়গায়, আর উত্তরপশ্চিম বাকুড়ার 
কিছু গ্রামে, যেমন শুশুনিয়া পাহাড়ের কাছে ভরতপুর গ্রামে, কালিপাহাড়ী 
এবং গেরামদি ( ছাতন থানা ), শালবেড়িয়া গ্রামে ( শালতোড়া থানা )| এই 
অঞ্চলটি মূলত উপজাতিপ্রধান অঞ্চল, উপজাতিগ্তলির মধ্যে সাওতালরাই 
সংখ্যাগরিষ্ঠ । সাঁওতালদের উৎপত্তির গল্প পর্যায়ভেদে পটের উপর আকা হয়েছে 
নিচের অন্থক্রম অনুসারে 

ক। সমগ্র জগৎ জলে ডুবেছে। কেবল অনস্ত জলরাশি, একবিন্দুও 
ডাঙা নেই কোথাও । ছুটি রাজহাম জলের উপর দিয়ে উড়ছে, 
কোথাও কঠিন জমি নেই যে তার] বিশ্রাম করতে পারে। রাজহাস 
ছুটির মধ্যে একটি পুরুষ, অপরটি মেয়ে । 

খ। বিরাট জলরাশির মধ্যে একটি কেঁচো একটুকরো! জমি তৈরি 
করল। 

গ। ছুটি রাজহাঁস এই ভূমির উপর বসবাস করতে লাগল এবং তার 
ছুটি ডিম পাড়ল। 
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ঘ। ছুটি ডিম থেকে ছুটি বাচচ। ফুটে বেরুল, একটি পুরুষ, অপরটি 
মেয়ে। 

ঙ। প্রথম পুরুষ ও প্রথম নারীর (আদাম এবং ইভের মতো) 
মিলনের ফলে সাঁওতালদের জন্ম । 


এই ঘটনাটি আসলে যূল সীওতালী উপকথ| “মারে হাপরাম কে রেয়াঃক 
কথার পরিবতিত রূপ | এই সাঁওতাল উপকথাটি শ্রীবৈদ্যনাথ হাসদ1 বাংলায় 
অনুবাদ করেছেন। সংক্ষিপ্তভাবে ঘটনাটি এইরকম 


আদতে সমস্ত জলময় ছিল এবং জলের নিচে মাটি ছিল। ঠাকুর 
মানুষ সুষ্টির ইচ্ছা প্রকাশ করলেন। তিনি হাঁস ও হাসীল পাখি 
গড়লেন, তার ফেনার ওপর বসে জলে ভাসত, ভাঙার অভাবে 
তাদের উপযোগী কোনে খাবারও ছিল না। ঠাকুর কাকড়া, কুমির, 
রাঘব বোয়াল, চিংড়ি এবং অন্তান্য আদ্দিম প্রাণীদের জলের নিচ 
থেকে মাটি নিয়ে আসতে বললেন । প্রত্যেকেই চেষ্টা করল কিন্তু 
শেষ পর্যস্ত তুলে আনতে পারল না। সবশেষে ঠাকুর কেঁচোকে 
বললেন। কেঁচে৷ বললে। যদ্দি জলের ওপর কচ্ছপ স্থির হয়ে ভেসে 
থাকে তবে সে সহজেই পারবে । কচ্ছপকে ডেকে আন। হুল এবং 
সে রাজী হল। তারপর কেঁচে৷ মাটি তোলবার জন্য নামল, মাটির 
নাগাল পেয়ে লেজটি কচ্ছপের পিঠের ওপর রেখে নিচে মুখ দিয়ে মাটি 
খেতে খেতে কচ্ছপের পিঠে বের করে রাখল । সংগ্রহ কর! মাটি কঠিন 
হতে হতে অবশেষে পাহাড় হয়ে গেল। প্রথমে ঠাকুর বেন। বীজ 
বুনলেন, তারপর দুর্বাঘাস, করম, 'তেপে সরজম' (এক ধরনের শাল ), 
আসন, মহুয়। প্রভৃতি সবরকমের গাছ। তারপর বেনো ঝোপে এ 
হাঁসছুটি বাস। বেঁধে ভিম পাঁড়ল। ডিম থেকে বাচ্চ৷ ফুটিয়ে ছুটি মনুষ্য 
সম্তান জন্মাল, একটি ছেলে একটি মেয়ে, তারা গান গেয়েছিল 
হায় হায় দুঃখ দরিয়াতে 
হায় হায় এই মানব শিশু 
হায় হায় জনম নিল যে 
হায় হায় এই মানব শিশু 
হায় হায় কোথায় রাখিব । 
হায় হায় বল গিয়! যাওরে 


পটুয়া ও পটশিল্প ১২৫ 


হায় হায় ঠাঁকুরজীউরে 
হায় হায় জনম নিল যে, 
হায় হায় এই মানব শিশু 
হায় হায় কোথায় রাখিব। 

যদি তাদের উপজাতির উৎপত্তি সম্পর্কে সাঁওতাল উপকথার সঙ্গে পটিদার- 
দের পটে অঙ্কিত কাহিনীর তুলনা করা! যায়, তাহলে দেখা যাবে উপজাতীয় 
উপকথা সম্পর্কে গঠনতান্ত্রিক উপাদানগুলি বদলায়নি, কেবল বিস্তারিত বিবরণ 
বাদ দেওয়া হয়েছে। চার-পাঁচটি ছবি-বিশিষ্ই একটি পটে উপকথার সমস্ত 
বিস্তারিত বিবরণ আক] সম্ভব নয়, যদ্দিও তার বড় একটা অংশ পটিদারদের 
পক্ষে আকার চমৎকার বিষয়বস্ত হতে পারত। 

যদি তাই হয় তাহলে এটাই সম্ভব যে পটিদারেরা একসময়ে সাঁওতালদের 
সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে সংযুক্ত ছিল । একথ] মনে রাখ] দরকার যে পটিদারের৷ আজও 
সাওতালদের কাছে গভীর সম্মানের পাত্র, তাদের সঙ্গে ওঝা-পুরুতের মতো 
আচরণ করা হয়। এই অঞ্চলে একজন ব্যক্তির মৃত্যুর পর মৃতের পরিজনদের 
সামনে পটিদার “চক্ষুদান-পট” বলে পরিচিত একধরনের পট দেখায়। চোখ 
ছাড় একজন লোকের ছবি আকা পট, একটি সাধারণ অবয়ব, মৃতের প্রতিকৃতি 
নয় কিন্তু মুতের প্রতিকৃতি মনে করে মৃতের পরিজনদের দেখানো হয়, 
পরিজনরাও তাই বিশ্বাস করে। পটিদার মৃত্যুর কারণ ব্যাখ্যা করে, ঘা তত, 
প্রেত অথবা আত্মার দূরভিসদ্ধিযূলক প্রভাব ছাড়। কিছু নয়, এমন কি স্ৃত্যুর 
কারণ অস্থ্খ, দুর্ঘটন। হত্যাকাণ্ড বা আত্মহত্যা। হলেও । ব্যাখ্যা করার সময় সে 
কিছু “বস্ত' বা "জিনিসে*র কথা বলে ঘ৷ মৃত ব্যক্তির প্রিয় ছিল এবং তার মৃত্যুর 
পরও সে পেতে ইচ্ছা করে। এই জিনিস হতে পারে বাঁসনপত্র, একটি বলদ, 
একটি গরু, একটি ছাগল এমন কি এক টুকরো! জমিও। মৃতের যন্ত্রণারি্ট 
আত্মার মুক্তির জন্য পরিবারের লোকর্বের পটিদারকে সেই বস্ত দান করতে হয়। 
যখনই এই দান গ্রহণ কর! হয় তখনই পটিদার পটে “চোখ অঙ্কিত করে এবং 
তার পরে মৃতের মুক্তি হয়। এই দানগুলি পটিদারদের জীবিক] অর্জনের প্রধান 
হুক এবং এগুলি তাদের সহজ সাধারণ জীবনযাপনের পক্ষে যথেষ্ট । বস্তত, 
এই উপজাতীয় অঞ্চলের পটিদাররা অর্থ নৈতিক দিক থেকে তাদের হিন্দুঅঞ্চলের 
ভাইদের থেকে অগ্রসর | “চস্থ্দান-পটে'র বেলায় এট একটা গুরুত্বপূর্ণ বৈশিষ্ট্য 
যে পটিদার এখানে উপজাতীয় “ওষা-পুক্লতের ভূমিকা নেয়। তাই 


১২৬ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ 


স্াওতালদের উৎপত্তি সম্পকিত “পটচিত্র” এবং “চক্ষুদ্ধান পট" আমার্দের এই 
অনুমান সমর্থন করে যে বাংলার পশ্চিম প্রান্তের পটিদাররা এই অঞ্চলের 
উপজাতীয় জনসমষ্টিরই, যেমন সাওতাঁল বা এ ধরনের অন্তান্ত উপজাতির 
বংখধর। নিঃসন্দেহভাবে বল! যায় তার] হিন্দুয়ানীর দিকে অনেকট] এগিয়েছে, 
তবুও তার্দের সংস্কৃতির মধ্যে অনেকটাই অহিন্দু উপজাতীয় সমাজের 
অস্িত্তের চিহ্ন বয়েছে। 

নিচ থেকে €পরের দিকে যাওযার অন্ুক্রম অনুসারে পটুয়াদের দ্বিতীয় 
গোঠী হচ্ছে 'ঘম পটুয়া”রা। হিন্দুদের জন্ত “চক্ষুদান পটের; রূপাস্তব হল “যম 
পট"। পার্থক্য এটাই ষে “ঘমপটে” হিন্দুর্দের জনপ্রিয় নীতিকথা আছে আর 
ম্যাজিকের ব্যাপারটি পুরোপুরি বজিত। 

নিচের থেকে ওপরের দিকে তৃতীয় পটুয়াগোষ্ঠী হল মূলত হিন্দু পৌরাণিক 
কাহিনী অবলম্বন করে যাঁরা পট আকে তার সবচেয়ে অগ্রসর হিন্দু হয়ে যাওয়া 
গোঠী। এইখানে হিন্দু হয়ে যাওয়া শব্টি আসল হিন্দু ধর্মাস্তরকরণের কথা 
বোঝাচ্ছে না, ববং চারপাশের বর্ণ'হন্দুজনগোষ্ঠার (যারা তাদের সামাজিক 
পরিবেশ নিয়ন্ত্রণ করে) সঙ্গে তাদের যোগাযোগ ও অর্থনৈতিক নির্ভরতার 
কথাই বোঝাচ্ছে। 

অতএব আমর। উপসংহারে একথা বলতে পারি যে পশ্চিমবঙ্গের প্রচলিত 
শিল্পী ও কারগরদের মধ্যে ডোকরা-কামারদের মতে “চিত্রকর” এবং “পটুয়া'রাও 
উপজাতিদের আত্মসাৎ করার হিন্দুপদ্ধতির সমৃহ-ব্যর্তাকে কুচিত করে। 
বাস্তবিক পক্ষে এট গ্রাস করার ব্যাপার নয়, এট ইতিহাসের বিভিন্ন পর্যায়ের 
পরিবর্তনশীল নিষ্ঠুর ঘাত প্রতিঘাতের দ্বার তাড়িত হয়ে তারা যে নিজন্ব 
উপজাতীয় সমাজ এবং হিন্দু অথবা মুসলমান সমাজ থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়েছিল 
তারই একটি করুণ দৃষ্টান্ত । তাই একথা প্রায় নিশ্চিত বল। যায় ষে কলকাত। 
শহরে ব্যাঙের ছাতার মতো গজিয়ে-ওঠা শহুরে লোকসংস্কৃতিওয়াল] বাঁবুরা অথবা 
পণ্ডিতর] মেল প্রদর্শনী এবং সেমিনার করে ভোকরা ও পটুয়াদদের বাচানোর 
প্রবল চেষ্টা করলেও এই লোকশিল্পীরা এবং তাদের লোকশিল্প সম্ভবত 
পুনরুজ্জীবিত হবে না। তারা কাগজের ফুল হবে, গাছের ফুল নয় ।* 


১৯৭০ সন 


*" লেখকের ইংরেজি প্রবন্ধ থেকে অনুবাদকের দ্বারা ভাষাস্তরিত । 


বারজনসংস্কৃতি 


ইংরেজিতে যাকে 401 ০91019 বলে, বাংলাভাষায় তাকেই যদি 
“লোকসংস্কৃতি; বলে অভিহিত করা হয়, তাহালে :629116+5 ০8108: বা 
“সাধারণ জনসংস্কৃতি' নামে যে কথাটি আজকালকার রাজনৈতিক শবকোষে 
অতিমাত্রায় উচ্চারিত হয়, তার সঙ্গে “লোকসংস্কৃতিকে' সম্পুর্ণ আলাদা কবে 
দেখা উচিত | 4501] ০810010) ও 4090)1673 ০010016১ এক পদার্থ নয়, 
অথচ অধিকাংশ সময় এই ছুটি ভিন্ন বস্তকে আমরা এক ও অভিন্ন মনে করে 
থাঁকি। ছুর্গোৎসব, দৌল-উৎসব, সরস্বতীপুজো, কালীপুজো, শিবপুজো অথব! 
এইসব দেব-দেবীর পুতুল-প্রতিমা। লোকসংস্কৃতি'র নিদর্শন নয়-_সাঁধারণ 
জনসংস্কৃতির বা 45609)19,8 ০এ1০৪:০-এর নিদর্শন-_ আমার মতে যার বাংলা 
প্রতিশব্ব 'বারজনসংস্কৃতি' হলে তুল হয় না। আপাতত এই আলোচনায় 
আমি “6010 ০010:০, অর্থে লোকসংস্কৃতি' এবং ০080016,5 ০01016, 
অর্থে 'বারজনসংস্কৃতি কথা ছুটি ব্যবহার করব। আলোচনায় বৈজ্ঞানিক 
সুনির্দিষ্টতা রক্ষা করার জন্য এরকম “শবের' স্বাতত্ত্র রক্ষা করা একান্ত 
প্রযোজন। 

দোল-ছুর্গোত্মব, সরবজনীন পুজোপার্ণ যেমন লোকসংস্কৃতি'র নিদর্শন 
নয়, তেমনি বাংলাদেশে পৌষ মাসের সংক্রান্তির দিনে ফে পৌষপার্বণ উৎসব 
হয়, যে “নবান' বা নবান্ন উত্সব হয়_বিশেষ করে উত্তর-রাঢ় অঞ্চলে, অর্থাৎ 
মেদিনীপুরের ঝাড়গ্রাম ও সদর মহকুমা, বাঁকুড়া, পুরুলিয়৷ অঞ্চলে এবং বর্ধমাঁন- 
বীরভূমের উত্তরথণ্ডের কোনে কোনো অঞ্চলে-_-তা৷ হল পুরোপুরি 'লোকসংস্কৃতি'র 
নিদর্শন | কালীঘাটের কালীমন্দিরে নববর্ষের দিনে সিদ্ধিদাতা গণেশ ও নতুন 
থাঁতা-সহ যে বিপুল জনসমাবেশ দেখা য়ায়, অথব]1 তারকেশ্বরে সপ্তাহান্তে যে 
পুণ্যার্থীদের প্রবল শ্রোত বইতে থাকে, তার মধ্যে “লোকসংস্কৃতি'র চি্নমাত্র 
নেই, এগুলি বারজনসংস্কৃতির গড্ডল-প্রবাহ ও প্রকাশ মাত্র। কালীঘাটের 
পশুবলি, আর বাংলার উত্তর-রাঁঢ অঞ্চলের শত শত মায়ের থান বা মাতৃ্থান, 
-ব৷ মাতৃদেবীর স্থানের যে পশুবলি, তার মধ্যে পার্থক্য বিস্তর । এই অঞ্চলের 
প্রত্যেক জনগোরঠী এইসব মাতৃস্থানকে 'মাই-থান' (মায়ের থান) বলে এবং বর্ধমাঁনের 
বরাকর অঞ্চলের কল্যাণেশ্বরীর এরকম একটি “মাই-থান' নাম থেকে ইংরেজি 


১২৮ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতন্ 


“মাইথন” (1451050) নাম হয়েছে । এরকম কয়েকটি “মাইথান" দুর্গম শালবনের 
গভীর অভ্যন্তরে খুব সম্প্রতি দেখে এলাম (১৯৬৯) ঝাড়গ্রামের এক প্রান্ত থেকে 
অন্য প্রাস্ত পর্যস্ত-_উল্লেখ্যের মধ্যে একটি চিল্কিগড়ে কনক দুর্গার থান, যুতিহীন 
মা পরে স্থানীয় সামস্তরাজারদের পোষকতায় মূতিমতী স্বর্ণদূর্গী হয়েছেন__কিন্ত 
স্বান, পরিবেশ ও জনগোঠীর প্রভাবে তিনি আদৌ শহুরে ছুর্গাদদেবী হন নি, 
পরিপূর্ণ বনবাসিনী মাতৃদ্দেবীই রমে গিয়েছেন । আরএকটি ঝাড়গ্রাম থেকে প্রায় 
৪০ মাইল দূরে-_বিহার-পুরুলিয়ার সীমান্তে কাকড়াঝোরের গহন শালবনের 
মধ্যবর্তী ভৈরবের থান -উৈরব হলেও এটিও মায়ের থান। স্থানীয় সাঁওতাল 
গরাঁও মৃণ্ডা মাহাতো! শবর প্রভৃতি জনগোষ্ঠীর অন্যতম আরাধ্য গ্রামদেবী | 
এখানে দেখেছি--শুয়োর পাঠা মুী মোষ প্রভৃতি জীবজন্তর বলির রক্তে থানের 
চারিদিকের মাটি এবং এ অঞ্চলের শুকনে। মাটি__লালটুকৃটুকৃ করছে এবং 
য। বর্ধাকালে পর্যস্ত নরম কাদ] হয় না, তাও ভিজে কাদায় পরিণত হয়েছে । 
একদা। এইসব মায়ের থানে 'নরবলি” হত এবং এই “একদা? কিন্তু খুব বেশি- 
দ্রিনের কথা নয়--উনিশ শতকের শেষ দশকে পর্যস্ত হয়েছে_ অর্থাৎ ৭০1৮০ বছর 
আগে। প্রাচীন বাংলা সাময়িকপত্রে এইসব স্থানের নরবলির অনেক সংবাদ 
পাওয়। যায় এবং সংবাদ পেয়ে তখনকার ব্রিটিশ শাসকর পর্যন্ত যে কি রকম 
সন্ত্রস্ত ও শশবাস্ত হতেন, তারও এনেক খবর পাওয়া যায়। ব্রিটিশ শানকরা 
নিজেদের অত্যধিক “সভা” মনে করতেন এবং এইসব প্রথান্গগামী জনগোঠীকে 
মনে করতেন বন্, অসভ্য ও বর্বর--তাই আইন করে তারা এসব বন্ধ করে 
দিয়েছিলেন। যদিও সামান্য জিনিসপত্র চুরির অপরাধে কলকাতা। শহরের 
প্রকাশ্য রাজপথে জনতার সামনে অপরাধীকে ফাসিকাঠে লট্কাতে ব্রিটিশ 
শাসকদের সভ্যতায় তখন বাধেনি_-আঠার শতক থেকে প্রায় উনিশ শতকের 
প্রথমার্ধ পর্যস্ত-_ষদিও এদেশের শতসহত্র নির্দোষ জনগণকে যুদ্ধক্ষেত্রে নৃশংসভাবে 
কামান-বন্দুক দিয়ে হত্যা কবে রাজসিংহাসন দখল করতে তাদের উন্নত ও 
পরিমাজিত বিবেকে কোনে! দংশন হয়নি এবং আজও ভিয়েখনামের পাইকারী 
নরহত্যার তাগুব উৎসবে তা হয় না, বরং নরহত্যার পর অবলীলাক্রমে গির্জার 
হলঘরে খ্রীস্টোপাসনা করা যায়, তাহলেও এদেশের প্রাচীন জনগোষ্ঠীর 
“নরবলি'র ধর্মীয় অনুষ্ঠান তাদের কাছে বর্বর মনে হয়েছিল এবং তারা এ 
অনুষ্ঠান অবৈধ ঘোষণা করেছিলেন। অবৈধ ঘোষিত হবার পরেও দীর্ঘকাল 
এ প্রথা রহিত হয়নি, কারণ এ কোনে। কিম ফ্যাশীনের মতে প্রথ| নয় । 


বারজনসংস্কৃতি ১২৯ 


একটি নরবলির পরিবর্তে একটি বৃহৎ নরগোষ্ঠীর জীবনের সামগ্রিক বিকাশ, 
পূর্ণতা, এই্বর্য, প্রাচুর্য ও কামনার সাবলীল স্ফৃর্তি হবে-_এই অগাধ অতল 
বিশ্বাস থেকে 'নরবলি'। আমাদের মতো শহুরে মানুষ, কৃত্রিম সভ্যতার 
প্রাণহীন আচার-অনুষ্ঠানের আওতায় প্রতিপালিত যারা, তারা ঠিক এই 
বিশ্বাসের গভীরত। ও তাৎ্পর্-_এই বিশ্বাসের ত্রিমাত্রিক রূপ ব। দৈর্ধ্য-প্রস্থ-বেধ, 
কিছুই বুঝতে পারব না। লটারীর টিকিট কিনে প্রাইজ পাওয়ার আশায় 
আমর। যার কালীবাড়ি সওয়] পাচ আনার ভালা দিই এবং অর্থপ্রাপ্থি ঘটলে 
একটি ছাগশিশু বলি দিয়ে পুজে। দেওয়ার মানত করি-_-তাদের বিবর্ণ ফ্যাকাশে 
বিশ্বাসের সঙ্গে এইনব আদ্দি জনগোগীর তাজ! রক্তের মতো জীবস্ত বিশ্বাসের 
ব্যবধান আশমান-জমিন। রক্ত-_তাজ। রক্ত হল জীবনের প্রতীক, বাসনা- 
কামনার পরিপূর্ণতার প্রতীক, কল্যাণের প্রতীক । নরকল্যাণের জন্য, নরজীবনে 
পূর্ণস্ফৃতির জন্য নররক্তই শ্রেষ্ঠ এবং তার জন্য বনবামিনী মায়ের থানে একটি 
নরবলি খুব বড় অপরাধ নয়, অন্তত মুনাফা ব। সাআ্রাজ্যলোভে আধুনিক যুদ্ধের 
নরহত্যার চেয়ে হীনতর অপরাধ নিশ্চয় নয়। 

এবার আমরা লোকসংস্কৃতির প্রকৃত মর্মস্থলে পৌছেচি। হয়ত খানিকটা 
অস্তত আভাস দিতে পেরেছি-_লোকসংস্কৃতির সঙ্গে বারজনসংস্কৃতির তফাৎ কি 
এবং কৃত্রিম শহুরে সংস্কৃতিরই ব! পার্থক্য কি? নৃবিজ্ঞানী ক্রোবার (72:০০৮০) 
অত্যন্ত সুন্দর ভাষায় ও ভঙ্গিতে লোকসমাজ ও লোকসংস্কৃতির এই বৈশিষ্ট্যের 
কথ ব্যক্ত করেছেন। ক্রোবার বলেছেন : 49011. 50905160165 216 20080152 
€0 00611 5011 21000610129]]5 75 01০ 0: 109010 2170 9০010000108115 ৮% 
25102112006, (0015390102106]5 065 10610105 0 00810 8000 01 500190193 
ড/1)101) 1061)065 61061005615 ড/101) 0611 10০21165510) 502308560০0 
056 3013171508০9050 ০55-/611675 5190 1026 10001 10909 6 
09155 01196 110 11511)6 11) 00611 612. 270. 025, 2100 2120 00215:6016 
00155620015 8001600 00 0102 10125 ০৫618510101)”, লোকসমাজ বা 01 
৪০০1৩, তাদের মাটি ব প্রাকৃতিক পরিবেশের সঙ্গে অস্তরঙ্গভাবে সংশ্লিষ্ট বা 
সম্পকিত এবং এই অস্তরজতা, তাদের দীর্ঘকালীন বসবাস, অভ্যাস ও জীবন- 
ধারণের সঙ্গে জড়িত। অর্থাৎ তাদের মনের শিকড় তার্দের পরিবেশের মাটির 
গভীরে নিবদ্ধ ও প্রোথিত--সে পরিবেশ অরণ্যময় হোক, পর্বতসঙ্কুল 
হোক, আর বিচ্ছিন্ন গ্রাম্য হোক। তার কোল থেকে তাদের ছিনিয়ে 
অ-৮৩ : ৯ 


১৩০ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


নেওয়া, অথবা সেই প্রকৃতি থেকে তাদের সামাজিক শিকড়টি উপড়ে ফেলা 
সম্ভব নয়। 

কিন্ত ঠিক এর বিপরীত হল, শহরের নাগরিক জীবন। স্থুসভ্য নগরের 
জনসমাজ হল ভাসমান জনপিণ্ড, নাগরিক পরিবেশের ইট-পাথর-লোহা 
কংক্রিটের মধ্যে তাদের মনের কোনে শিকড় গজায় না-_তার1 কালের যাত্রায়, 
যুগের শ্রোতের টানে ভেসে বেভায__সেটাই তাদের গর্বের কারণ বলে তার। 
মনে করে, সতত পরিবর্তনশীল আধুনিকতার ফ্যাশানই তাদের অহঙ্কার ও 
আভিজাত্যের অবলম্বন হয়। লোকসংস্কৃতি তাই নাগরিক সমাজের, অথবা 
অন্য যে-কোনে। পরিবর্তনশীল সমাজের কৃত্রিম পরিবেশে বিকাশলাভ করতে পারে 
ন1। এমন কি পরিবর্তনশীল কৃত্রিম সমাজের জীবনযাত্রার সান্নিধ্যে ও সংস্পর্শে 
পর্যস্ত লোকসংস্কৃতির বিকুতি ঘটে। বাংলার লোকসংস্কৃতি এরকম কৃত্রিম 
উপকরণের সংস্পর্শজনিত বিরুতি থেকে নিস্তার পায়নি। তার কারণ যোগাযোগের 
পথঘাট ও যানবাহনের চলাচলের ফলে হুর্ভেছ্য বিচ্ছিন্ন অঞ্চলেরও বিচ্ছিন্নতা 
বলে আজ আর কিছু নেই এবং ক্রমেই সেই বিচ্ছিন্নত। দ্রুত অপসারিত হয়ে 
যাচ্ছে। বাইরের কৃত্রিম জনসমাজের, টাউনের ও শহরের জীবনযাত্রার উপকরণ 
'নর্গল প্রবাহিত হচ্ছে স্বর গ্রাম্য হাটবাজারে, উত্সব-পার্বণের মেলায় এবং 
প্রত্যক্ষ প্রভাব পড়ছে :০11-১০০৫6 বা লোকসমাজের জীবনষাত্রার উপর। 
আধুনিক সমাজবিজ্ঞানের ভাষায় একে 91817159000-এর প্রভাব বলা হয়। 
এই প্রভাবের ফল হচ্ছে এই যে লোকসমাজের ব1] লোকসংস্কৃতির অবিকূতরূপ 
আর থাকছে না, তাঁর স্বাভাবিক সারল্য ও অকৃত্রিমৃতা অতি দ্রুত নষ্ট হয়ে 
যাচ্ছে। 

হু'একটা দৃষ্টান্ত দিই । পৌধসংক্রাস্তির সময় বাংলাদেশের বিখ্যাত উৎমব ও 
মেলার মধ্যে অন্যতম হল জয়দেব-কেঁছুলির মেলা-বর্ধমানে বীরভূমের সীমাস্তে 
অজয়নর্দের তীরবতখ কেন্দুবিন্ব গ্রামে। কুড়ি বছর আগেও দেখেছি এই মেলায় 
বাংলার বিভিন্ন অঞ্চল থেকে অস্তত পাচ-ছয় হাজার বাউলের সমাবেশ হত এবং 
বাংলার বাউলের এই কেন্দ্রীয় সমাঁবেশই ছিল কেন্দুবিত্বের প্রধান আকর্ষণ। 
তারপর থেকে গত বছর পর্যস্ত কমপক্ষে দশবার কেঁছুলির মেলায় গিয়েছি এবং 
বছরের পর বছর দেখেছি কেঁছুলি-মেলার ক্রমিক 91128175810) ও অবনতি । 
গত চার-পাঁচ বছরের মধ্যে কেঁছুলির মেল। প্রায় কলকাত] শহরের ম্যারাপ-বীাধা। 
সাংস্কৃতিক মেল। ও অনুষ্ঠানে পরিণত হয়েছে। আগে দেখেছি অজয়ের তীরে প্রচ 
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শীতে গাছতলায় ধুনি ও আগুন জালিয়ে বসে, দলে দলে বাউল-বাউলানীদের 
নৃত্যগীতের প্রাণখোল! উত্দব সারারাত্রি ধরে চলেছে এবং এক অদ্ভুত পরিবেশ 
রচিত হয়েছে কেঁছুলি গ্রামে । এখন আর সেই বাউলের সমাবেশ হয় না, সেই 
মেলাঁও হয় না। মেলার গ্রাম্য রূপ একেবারে বদলে গিয়েছে । প্রাহিক, 
আযলুমিনিয়াম, সার্কাস, সিনেম! হোটেল গ্রাম্য মেলাকে গ্রাম করে ফেলেছে। 
গ্রাম্য ষাত্রীদের ভীড় প্লাষ্টিকের দোকানে অথব। সিনেমায় ও সার্কাসে, আর 
দেশবিদেশের ট্যুরিস্ট ও ভদ্রলোক যাত্রী ধারা, তার। বিরাট এক ম্যারাপ-বীধা 
বাউলের আসরে ভিড় করেছেন-_মঞ্চের উপর উঠে একেবারেই বাউলধমীঁ নন 
এরকম কোনো বাউলগুরু বক্তৃতা দিচ্ছেন মাইকে বাউল সম্বন্ধে, যার 
আগাগোড়া অর্থহীন-_-তারপর একে একে বাউলরা গান গাইছেন, তালি 
পড়ছে। ছু-একজন বাউল পৃথকভাবে হয়ত দূরে আসর জমিয়েছেন-_ 
সামনে পোস্টারে তাঁর পরিচয় লট্কানেো। এবং সেই পরিচয় হল এই 
যে তিনি একজন বেতারশিল্পী-এবং সেখানেও মাইক। মেল। থেকে একটু 
দূরে চলে গিয়ে অজয়ের তীরে দাড়িয়ে কেঁছুলির এই অনুষ্ঠানের মাইক-প্রচারিত 
যাক্ত্রিক বাউল-কণ্ঠের কলরব শুনলে মনে হয়, কলকাতা শহরের কোনে। সাংস্কৃতিক 
অনুষ্ঠানের গতানুগতিক বক্তৃতা ও গান শুনছি-_য। শুনে শুনে শ্রবণেন্দ্রিয়ের 
সমত্ত অনুভূতি পর্যস্ত অনাড় হয়ে গিয়েছে । এই হল ১৯৬৮ সালের জয়দেব- 
কেঁছুলির বাউল মেলার ব্ূপ--বাংলার লোকসংস্কৃতির এক গৌরবময় নিদর্শনের 
শোচনীয় পরিণতি । যে বাউল-গান একদিন যৌবনকালে রবীন্দ্রনাথের জীবনে 
অফুরন্ত প্রেরণ সঞ্চার করেছিল এবং যিনি বাংলার লোকসংস্কৃতি পুনরুদ্ধারের 
কঠিন ব্রত সারা জীবন গ্রহণ করেছিলেন বাউল সন্ধান ও বাউল-গানের সংগ্রহ 
থেকে শুরু করে। 

আরএকটি দষ্টান্ত দেব-_-লোকসংস্কৃতির অন্ততম অঙ্গ লোকশিল্লের বা 
৫০11-91এর নিদর্শন । বিভিন্ন মেলায় স্থানীয় লোকশিল্পীদের কাঠের পুঠুল 
১৫।২* বছর আগেও দেখা যেত। বীরভূম বীকুড়৷ বর্ধমান অঞ্চলের অনেক 
মেলায় দেখেছি তার সঙ্গে চমৎকার সব বেত-বাশের ঝুড়ি-বাঁপির ব1 
ট85৮৪৮5র নিদর্শনও | এখন আর একেবারেই ত। দেখা যায় না। এগুলি 
প্রায় লোপ পেয়ে গেছে প্রান্তিকের পুতুলের বাহারের প্রতিযোগিতায় । 
কিছু লোকশিল্পের নিদর্শন আছে, যেগুলির প্রতি গভর্ণমেণ্টের 28001215108 
দৃষ্টি আকুষ্ট হয়েছে--তার মধ্যে প্রধান হল বীকুড়ার পাঁচছুড়ো। গ্রামের পোড়া” 
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মাটির হাতি-ঘোড়1 এবং বাঁকুডা মানভূম অঞ্চলের ডোকরা-কামারদের পিতলের 
মৃতি। পাচমূড়োর মৃৎশিল্পীরের কথা বলি। প্রায় ১৭1১৮ বছর আগে বাংলার 
গ্রীমাঞ্চল পরিদর্শনকালে আমি যখন পীচমুড়ো। গ্রামে যাই এবং সেখানকার 
মৃৎশিল্প সম্বন্ধে “যুগাস্তর" পত্রিকায় একাধিক সচিত্র পরিচয় প্রকাশ করি, তখন 
পাঁচমুড়োর মতো উপেক্ষিত গ্রাম বা সেখানকার মৃৎশিল্প তো দূরের কথা, 
বাংলাদেশের অনেকেই জানতেন না৷ যে বিষুপুব একটা এতিহাঁসিক ত্ষ্টব্যস্থান 
এবং সেখানকার দেবদেউল ও মন্দিরের পৌড়া-ইটের কারুকল। লোকশিল্লের 
বিচিত্র কীতি। পাঁচমুড়োর কথ। উক্ত পত্রিকায় প্রচারিত হবার পর এবং আমার 
পশ্চিমবঙ্গের সংস্কৃতি" গ্স্থ প্রকাশিত হবার পর (জানুয়ারি, ১৯৫৭) কিছু-কিছু 
ট্যুরিস্ট সেখানে যেতে আরম্ভ করেন, তারপর সরকারী বুযুরোক্রাটিক মন যখন 
জাঁতীয়তাবোধের উত্তেজনায় হঠাৎ দেশের লোকশিল্প ও লোকসংস্কৃতির প্রতি 
সহানুভূতিশীল হয়ে ওঠে, তখন পাচমুড়োর মাটির হাতি, ঘোড়া প্রথমে 
কলকাতার কিউরিওশপে এবং পরে সরকারী 98165 ঢ,7700911000-এর ১০৬- 
০৪$6-এ স্থান পেতে থাকে । যেমন বাউলগান, তেমনি পাচমুড়োর হাঁতি-ঘেড়ার 
প্রতি ক্রমে কলকাতার শৌখিন সংস্কৃতিবিলাসীদের দৃষ্টি পড়ে এবং তার সঙ্গে 
বিদেশী ট্যুরিস্টরাঁ, বিশেষ করে হুজুকপ্রিয় আমেরিকান ট্যুরিস্টরা তার প্রতি 
বিশেষভাবে আকষ্ট হয়ে পড়েন । কলকাতার দৌকান-পাঁট, এমনকি বড় বড 
ডিপার্টমেন্ট স্টোর ও স্টেশনারী দোকানে পর্যস্ত বিক্রয়ার্থে পাচমুড়োর হাতি- 
ঘোঁডা দেখা যায়- বারোয়ারী পুজোর স্টলেও এই হাতিঘোড়ার ভীড় হতে 
থাকে। পাচমুড়োর হাঁতিঘোড়া প্রাদেশিক ও ভারতীয় সীমান্ত অতিক্রম করে সুদূর 
ইয়োরোপ আমেরিকা] পর্যন্ত যাত্রা করতে থাকে-_অনেক £০915180 ৫2001791766 
উপার্জন করে। কলকাতা শহরেও দেখা যায় মুদ্রান্ষীতিপুষ্ট একশ্রেণীর স্বচ্ছল 
মধ্যবিত্ত-_-ধীর। নতুন ০৩1৭৩ 5110-এ পরিণত হয়েছেন-_-তার1 খুব সজাগ 
10115-০91006-বিলাসী হয়ে উঠেছেন এবং তাদের 01:29118-0019-এ 
পাচমুড়োর হাতিঘোড়া %1916০-দের অভ্যর্থনার জন্য দণ্ডায়মান রয়েছে। 
সাম্প্রতিক কলকাতা। শহরের শৌখিন বাবু-কালচারের একট অন্যতম অঙ্গ 
হুল :০11-0016016-এর প্রতি অনুরাগ প্রদর্শন এবং আধুনিক 10818106108119 
06 80215 001016-51859 £6001105 2150 ০010016 হল এইগুলি £ 0) টবের 
ফুলগাছ (২) পাচমুড়োর হাতি-ঘোড়া৷ ও কিছু মাটির ও কাঠের পুতুল (৩) 
রবীন্দ্রসঙ্গীত ও বাঁউলগানের কয়েকটি রেকর্ড (৪) বাধানে। ও গোছানো 
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একসেট ঝকৃঝকে রবীন্দ্ররচনাবলী এবং (৫) নবকল্পোল, উল্টোরথ, সিনেমাজগৎ 
প্রভৃতি পত্রিকা। ন্বকালচারের এক বিচিত্র হিং টিং ছটগোছের সংমিশ্ণ। 
কেঁছুলি ও পাঁচমুড়োর মতো আরও শত শত দৃষ্টান্ত দেওয়া যায়, কিন্তু ছুঃখের 
বিষয় এত নাগরিক অসন্ক্রাগ ও দরদ সত্বেও, শহর-নগরের এত সামিয়ানা- 
ম্যারাপ-বীঁধ সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানে ঘন-ঘন লাউডম্পীকারে লোকসংস্কৃতির 
মাহাত্ম্য ঘোষিত হওয়। সত্বেও, বিশ্ববিদ্যালয়ের বিশেষ পাঠ্য বিষয় হওয়া সত্বেও, 
লোকসংস্কৃতির গবেষণায় গণ্ডায় গপ্ডায় “ডি. ফিল" হওয়1 সত্বেও, চার-পাচ কিলো 
ওজনের বড় বড বই প্রকাশিত হওয়। সত্বেও, এত বিদ্বংজনের পাণ্তিত্যপূর্ণ লেকচার 
সত্বেও, এমন কি সরকারী 35785 অজন্র ধারায় বধিত হওয়! সত্বেও, 
বাংলার লোকসংস্কৃতির অদৃষ্টে কি লাভ হয়েছে বা হচ্ছে? 

বাংলার গ্রাম্যজীবন, গ্রাম্য উৎসব-মেলা-পার্ণ ও লোকসংস্কৃতির বহমান 
ধারার সঙ্গে ধাদের প্রত্যক্ষ পরিচয় আছে তার। বিলক্ষণ জানেন যে কিছুই লাভ 
হয়নি, বরং অপূরণীয় ক্ষতি হয়েছে ও হচ্ছে। পাঁচমুড়োর কথাই বলি। কয়েক- 
বছর পর মাত্র মাস ছয় আগে (১৩৭৫) একবার পাচমুড়ো গ্রামে গিয়েছিলাম 
এত কাণ্ডের পর সেখানকার মৃৎশিল্প ও শিল্পীদের অবস্থার কি পরিবর্তন 
হয়েছে দেখার জন্য । ভেবেছিলাম হয়ত কিছু ভাল ভাল পাকাবাড়ি, মৃৎ্শিল্পের 
ছোট ছোট 05170 5091০ পাচমুড়োয় দেখতে পাব-যেমন কৃষ্ণনগরে 
ঘুর্ণা অঞ্চলে মৃৎ্শিল্পীদের পাড়ায় দেখ! যাঁয়। কিন্তু কিছুই দেখতে পেলাম না। 
বেশ বড় গ্রাম পাঁচমুড়ো--তার মধ্যে মৃৎ্শিল্পীদের পাড়াটির বিশেষ কিছুই 
উন্নতি হয়নি- গ্রামের ধানচালের আড়ত্দার ও ব্যবসাধীন্দের অনেক উন্নতি 
হয়েছে। মৃৎ্শিল্পীর্দের বহু পরিবার নিশ্চিহ্ন হয়ে গেছে, কয়েকটি পাঁরবারের 
মধ্যে যার বিখ্যাত হাতি-ঘোড়ার যোগাঁন দেয় কলকাতার বাঁজারে তাদের 
হাতে গোণ! যায়। আগে তাদের আহার জুটত না, এখন মোটামুটি খেয়ে- 
পরে চলে যায়। দু-একজন প্রবীণ শিল্পীর সঙ্গে আলাপ হল--অত্যস্ত 
নিরুৎ্সাহ দেখে জিজ্ঞাসা করলাম- “কলকাতা তো পাঁচমুড়োর হাতি-ঘোড়ায় 
ছেয়ে গেছে, বিদেশেও যাচ্ছে_-তা সত্বেও আপনাদের অবস্থা এরকম কেন? 
উত্তরে যা শুনলাম ও বুঝণাম সেটা অবশ্য ব্যবসার কখ।-_-এবং ব্যবসায়ের 
মধ্যবর্তী দালালর। ছু'পয়স। করছেন-শিল্পীর। বিশেষ লাভবান হয়নি । তার 
চেয়েও বড় কথা হল- একদা আঞ্চলিক যে-সব লোক-উৎসব ও অনুষ্ঠানের 
সময় স্থানীয় গ্রাম্য লোকের পোষকতায় পাঁচমুড়ো৷ ও অন্যান্ত সংলগ্ন গ্রামের 


১৩৪ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতক্ত 


মৃশিল্প গ্রতিপালিত হত, সেই সব উৎসব অনুষ্ঠান লোপ পাচ্ছে, তাদের 
অবনতি হচ্ছে। পাঁচমুড়োর মৃৎশিল্প স্থানীয় লৌকসমাজের যে ধ্মাঁয় আনুষ্ঠানিক 
পরিবেশের মধ্যে বেঁচে ছিল, সেই পরিবেশের পরিবর্তন হচ্ছে। অর্থাৎ তার 
স্বাভাবিক মাটির শিকড়টি নষ্ট হয়ে যাচ্ছে--কাজেই শহরের টবের ফুলগাছের 
মতে| তাকে বীচাঁবার চেষ্টা করলেও বাচানে। সম্ভব হবে না। কাজেই সরকারী 
পোষকতা বিদেশী ট্যুরিস্ট ও মধ্যবিত্ত ০1016 97”দের কৃত্রিম অন্রাগ এবং 
সামিয়ানাশ্রিত সংস্কৃতি-সম্মেলনের দরদী বক্তৃতা কোনে। কিছুতেই বাংলার 
লোকসংস্কৃতি বাচিয়ে রাখা সম্ভব নয়। তার প্রধান কারণ তার যে আর্দি- 
অকৃত্রিম লোক-সামাঁজিক পরিবেশ--তাঁর উৎস-স্বরূপ যে ধর্মীয় আচার-অন্ষ্ঠান, 
উৎসব, ধ্যানধারণার গভীর ও সরল শ্বাভাবিকতা- তার দ্রুত পরিবর্তন হচ্ছে 
বর্তমান বিজ্ঞান, টেকনোলজি ও নাগরিকতার যুগে। কাজেই এখনও লোক- 
সংস্কৃতির যে নিদর্শনগুলি ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত রয়েছে, আমাদের কর্তব্য হল সেগুলির 
সঠিক নিখুত পরিচয় যথাসম্ভব সংগ্রহ ও লিপিবদ্ধ করে রাখা-_লোকশিল্পাদির 
বিচিত্র নিদর্শন বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে সংগ্রহশালায় রক্ষা কর1 এবং লোকনৃত্য, 
লোকসঙ্গীত ও লোক উৎসবের 40080001)6915 8110 ও 12০010 যতদূর সম্ভব 
তৈরি করে রাখা-যাতে ভবিষ্যতের বংশধরর1 অস্তত তার একটা সত্যকার 
পরিচয় খানিকটা পেতে পারে। সময় থাকতে এ কাজ না৷ করলে পরে যে 
আফশোস করতে হবে তাতে সন্দেহ নেই। 

আজকের বগসংস্কৃতির ধারার দিকে লক্ষ্য করলে দেখ] যায়, একদিকে 
বারজনসংস্কৃতি যেমন সাহিত্য ও উৎসব-পার্ণের মধ্যে টিপিক্যাল 21899 
০0100:6,-এর বিকৃত যৃতি ধারণ করছে, অন্যর্দিকে তেমনি লোকসংস্কৃতি হয়ে 
উঠছে নতুন নাগরিক বাবুকালচারের ফ্যাশানের বস্ত এবং একশ্রেণীর ক্ষীতমুদরাপুষ্ 
০01016-50দের ডুয়িংরুমের সোহাগের জিনিস। এর কোনটিতেই বাংলার 
সংস্কৃতির মুক্তি হবে বলে মনে হয় না, পুনজাঁবন তো নয়ই। 


১৩৭৫ সন 
ক 


ধর্ম দেবতা উৎসব-পা্বন 


মান্নষ তার নিজের চেয়ে বড় কোনে! সত্য বা সত্তাকে সহজে স্বীকার করতে 
চায় না। তখনই কেবল স্বীকার করে-_একেবারে নির্বোধ শিশুর মতো-_ 
যখন কোনে! পাথিব ব1 অপাথিব, বাস্তব বা! কল্পিত সংকটের সম্মুখীন হয়ে সে 
তার নিজের শক্তির মীমারেখায় ও বুদ্ধির দিগন্তে কোনে৷ সমাধান খুজে পায় না। 
আত্মশক্তি তখন অলৌকিক শক্তিকে অবলম্বন করতে চায় এবং মানবসমার্জে 
ধর্মের উৎপত্তি হয় তখন। ধর্মের যত বিচিত্র রূপ ও আচরণই থাক না কেন, 
তার উৎস এইখানে । একথা! আজ পৃথিবীর সমস্ত নৃতত্ববিদ ও সমাজতত্ববিদ্রা 
স্বীকার করেন। সমাজবদ্ধ মানুষকে নিজেদের মঙ্গলার্থে সামাজিক পরিবেশ 
নিয়ন্ত্রণের জন্য কতকগুলি কলাকৌশল আয়ত্ত করতে হয়। এই কলাকৌশলগুলিকে 
পাশ্চাত্য বিজ্ঞানীরা “50০81 ০0170:015 বলেন। আমাদের ভাষায় “সামাজিক 
কলাকৌশল" বললেই এর মর্ম বোঝ যায়। এর মধ্যে খাগ্ঘ-পণ্যাদি উৎপাদন- 
বিনিময়-উপভোগ পদ্ধতি আছে, বৈজ্ঞানিক ও টেকনিক্যাল কৌশল আছে, 
নীতি বিধিনিষেধ আছে,গ্যায়-অন্যায়,বিচার-মান আছে,শিক্ষারদীক্ষা আছে,ধ্যান- 
ধারণা, বিশ্বাস-অবিশ্বাস আছে, ধর্মকর্ম আছে, প্রথা-রীতি আছে, 0181015 ০৫ 
115701085? (11211700৭51) এবং আরও অনেক কিছু আছে। এককথায় 
বল। যায় যে “90০181] ০0100015 216 006 16580180152 £806015 10 
60101000101 116 ( চ২292070 ঘট) )। সামাজিক কলাকৌশল সমাজবদ্ধ 
মানুষের সমস্টিজীবন নিয়ন্ত্রণ করে। এই কলাকৌশল ঘর্দি দুর্বল হয়, এবং 
যতটা আবশ্যক ততট। আয়ত্বে না থাকে, তাহলে জীবন-নিয়ন্ত্রণে সমস্যা দেখা 
দেয় এবং সমস্যায় বিহ্বল হয়ে মানুষ অতিমানবিক শক্তির মুখাপেক্ষী হয়ে ওঠে। 
দেবতাদের আবির্ভাব হয় তখন। সর্বশক্তির প্রতিভূ হয়ে মানুষের কল্পনার 
আকাশে দেবতার! জ্যোতির্ময় যুত্তিতে উদ্ভসিত হয়ে ওঠেন। মানবসমাজের 
ইতিহাসে তাই দ্বেখা যায়, একেবারে সেই আদিম বর্বর যুগ থেকে আধুনিক 
চন্রলোক অভিযানের যুগ পর্বস্ত, ধর্ম ও দেবতার] বিচিত্ররূপে বিরাজ করছেন। 
মান্গষের মানসলোকে দেবতাদের আনাগোন] আধুনিক বৈজ্ঞানিক যুগের প্রখর 
ছ্িগ্রহরেও শেষ হয়নি । . কবে ধে শেষ হবে ত1 বল! যায় না। 


১৩৬ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


পৃথিবীর বিশিষ্ট সমাজবিজ্ঞানীর। ধর্ম, দেঁবতা৷ এবং তার সংশ্লিষ্ট পুজোপার্বণ 

অনুষ্ঠানাদি নিয়ে আজ পর্যস্ত অনেক আলোচন। করেছেন । তাদের মধ্যে 

অগ্রগণ্য হলেন 15101, [২0190:0017) 90010019261) 131178010) 

[00117611779 7/0916001700216, 02055, 016055১  9০0021:01070, 

৬৬111761177 ১০10101015 (30102175721561) [২00119) 1,016 70917 900100, 

11811005510, 1২9001196 310ড/18 71100) 1728150215১ 77191) এবং আরও 

কয়েকজন । এরা প্রত্যেকে বিভিন্ন পদ্ধতিতে বিবিধ সমাজে অনুসন্ধান 

করলেও, সকলে শেষ পর্যন্ত প্রায় একই সিদ্ধান্তে পৌছেছেন। এই সিদ্ধান্তটি 

রেমণ্ড ফার্থ চমৎকার ভাষায় ও ভঙ্গিতে প্রকাশ করেছেন। তার কিছু অংশ 
এখানে উদ্ধত কর। হল £ 

চ২6115101) 02010094165 2. 50100900081190010 2170. 10101606101) 

০0 008 100050 101102100101091 100008 106205 800 10100100910 

0:0016105,101062 50101001705 16 70101025 ৪1:25 08105 

66010171081) 23 6106 ৪8০0 ০0: 01856] 01:051065 021051017-616952 

0)10081) ৮2798] 2130 00061: 010551081 ৪০61010. 90 15 

[02101 ০161021005 916 95500100110 ড/101) ৫, 1)001008 1260121). 

[0625 ০0৫6 501115 0: 00০ 0292.0 2190 006 1165 20000905175 

00659 10695 216 [00160010175 01 521)0117061)65 01 0172 1151106, 

[৫6993 01 0172 5001 2150. 0102 2:00217116 010160503 0251165 01 

50156100006 09150108111 [0685 ০0৫ 0300 010936০6 

15065 101 17022 202001206 2100 109012 0000191266 ০00:01 

0 1000002 8:79115 05090+5 10905912082 15 00০ 0০9৮2182 ০0: 

10817১5 15)01281709 ) (00:5 71500] 15 610০ ০৮৮০:5০ ০0£ 

1081)+5 90001015 2100 61101, (3005 10৮০ 15 00৫ 00%6156 

06. [08195 568,017116 101 210010581) 229061017১ 2130 

০0200010 £1000 1015 661105.01060-850019011500) 002 1501৩- 

52070620010 ০0£ 00819 11006516565 105 001501019580801) 

€91005 06 60903 15 ৪1100175£ 0106 120080 06৮510926 ০: 

৪5100009110 ০006008, 70216 01 15 00086 00৬161001 29১991 

15 15 0:9095516006 2190 11356181010, 7081) ৪13 ০1:65 


ধর্ম দেবত! উৎসব-পার্ব ১৩৭ 


8104 2009176102 2720 2 ০01910007 0786 132 13 1306 910159 
11) 0109 501061006 0৫6 65116--01061626016 196 25300165 10110561 
0082 (0৫ 08165. 11910 1725 01:282090 019৩ 1029. 04 000-- 
002191016 06 58668081059 1015 0জ/) 100516101 7 9551171178 
11056160178 10619 0102 ০162010120৫ (00. 11015 70100693 
০06 91815019866 00110-00 0৫6 0010600 15 10111709111 21 
10700010132] 0176) 2120 2 1)00185080005 0136. 300 16 1093 
০010016য 12101019] 29706005 06 817815515 2170 60601098109] 
81601700101, 2100 101259100801018 016 10981081 1612.0101791)119 
0০6961) 01761616 10815 0:£ 610০ 60021 501061006. 
[২95000100 [7110) 5 125167767765 ০02 9090521 09789115250? 
0০158919661 ৬11) [২6115101717 59019] 1২০৪110. 
রেমণ্ড ফার্থ-এর একথার মর্ম হল : ধর্ম হল মান্ষের মৌলিক ইচ্ছা-আকাঙ্ষ। 
ও সমন্তার প্রত্যয়ূপ ও অভিক্ষেপ। সমাধান অংশত টেকনিক্যাল এবং 
সেগুলি প্রধানত আচার-অন্ুষ্ঠানকেন্দ্রিক ৷ ধ্যান, মন্ত্রপাঠ, যাগষজ্ঞ প্রভৃতির 
ভিতর দিয়ে মানুষের দৈহিক ও মানপিক টান (1505102.) মুক্ত হয়। কিন্ত 
ধর্মের প্রধান উপাদান হল প্রতীকী ও মানবকেন্দ্রিক। যেমন পরলোকে 
বিশ্বাস মাহষের বেঁচে থাকার বাসনার অভিক্ষেপ। আত্মা ও পুনজীবনে 
বিশ্বাস মানুষের নিজের ব্যক্তিসত্তার অবিনশ্বরতার ইচ্ছ! প্রকাশ। বিচিত্র সব 
দেবতার ধারণার উৎপত্তি হয় মানবিক ও সমাজিক জীবন নিয়ন্ত্রণের অধিকতর 
শক্তি আয়ত্ত করার ইচ্ছা থেকে । মাহ্ুষের “অজ্ঞান থেকে ঈশ্বরের 'জ্ঞান' 
উদ্ভূত । যে-সমাজে মানুষের এই অজ্ঞান যত গভীর, সেখানে দেবতার বৈচিত্র্য 
ও রহস্তও তত গভীর। সমাজে যখন মানুষের কাছে মান্থষ সামান্য মানবিক 
ভালবাস! থেকে বঞ্চিত হয়, তখন দেবতার ভালবাসার জন্য তার কাতরতা 
বাড়ে। দেবতা আমাকে ভালবাসেন, দেবতা আমাকে ছুঃখ কষ্টে সাত্বনা দেন, 
এই প্রবোধ গ্রীতি-সহামুভূতি-বঞ্চিত মানুষকে বাচিয়ে রাখে, কারণ এগুলি ছাড়া 
মান্য বাচতে পারে ন|। খাস্-বস্ত্-গৃহের মতো। ভালবাসাও মানুষের জীবনের 
মৌলিক প্রয়োজন । বিদ্বেষ-বৈষম্য-জর্জর সমাজে যেহেতু মানষের কাছে এই 
প্রয়োজন পরিতৃপ্থির যোগ মানুষ পায় না, তাই হতভাগার মতো করুণ দৃষ্টিতে 
দেবতার মুখের দিকে সে চায়। একদেবতার ধর্মই হোক ()/0770017615010 
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[611510920), আর বহুদেবতার ধর্মই (01507615610 চ২6115192) হোক--যেমন 
্রীস্টধর্ম ও ইসলাম, এবং হিন্দধর্»__ প্রত্যেক ধর্ম, তার দেবতা৷ ও অনুষ্ঠান, তার 
পুজোপার্বণ সমস্ত মানুষের জীবনের এই বেদনা] ও ব্যর্থতা থেকে উৎসারিত । 

অনেক মনীষী বলেন যে বিজ্ঞানের অগ্রগতি হলে, শিক্ষার প্রসার হলে, 
মাঙুষের জ্ঞানের সীমান্ত দূরদিগন্ত পর্যন্ত প্রসারিত হলে, ধর্ম এবং তার সঙ্গে 
দেবতার, ধীরে ধীরে অন্তর্ধান করবেন । কথাট। আংশিক সত্য মাত্র, সমগ্র 
সত্য নয। কেবল বিজ্ঞান বা শিক্ষার অগ্রগতি হলে যদি ধর্মের যূলোচ্ছেদ 
সম্ভব হত, তাহলে পৃথিবীর অনেক দেশ আজ ধর্মমুক্ত হয়ে যেত। বিশেষ করে 
আমেবিক1 বা ইউর্]্পেব অন্যান্য দেশ, যেখানে বিজ্ঞানেব চূডাস্ত অগ্রগতি 
হয়েছে এবং শিক্ষারও প্রসার হয়েছে যথেষ্ট, সেই সব দেশে তাহলে ধর্মাচরণের 
রূপ ক্রমেই উগ্রতর হত ন1। কিছুদিন আগে এই প্রবন্ধের লেখকের সঙ্গে 
শিকাগে। বিশ্ববিদ্যালয়ের চেয়াবম্যান মিন্টন সিঙ্গারের এই বিষয়ে কথাবার্তা 
বলার স্থযোগ হয়েছিল কলকাতা শহবে | তিনি লেখককে জিজ্ঞাসা করেছিলেন__ 
কলকাতা! শহরে সম্প্রতি ধর্মাহুষ্ঠানের আতিশয্য এইভাবে প্রকাশ পাচ্ছে কেন? 
তার সামাজিক কারণ কি? লেখক তার বিচারবুদ্ধি মতে? উত্তর দিয়ে আমেরিকান 
সমাজের অবস্থা সম্বন্ধে তাঁকে প্রশ্ন করেছিলেন। উত্তরে প্রবীণ আমেরিকান 
অধ্যাপক বলেছিলেন যে বিগত দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পর থেকে আমেরিকান 
সমাজেও ধর্মানুষ্ঠানের প্রাবল্য এবং গির্জাগামীর সংখ্য। অসম্ভব রকম বেডেছে। 
আমেরিকার বৈজ্ঞানিক ও টেকৃুনোলজিকাঁল জিম্ন্যান্টিকের ফলে ধর্মের এই 
জোয়াবে ভাটার কোনে! হদ্িশই পাওয়া যাচ্ছে না। আমেরিকান সমাজে 
মানুষের ছুঃখ-দারিজ্র্য ভারতীয় সমাজের মতো। বিকট ও নয়। তাহলে ধর্ষের 
জোয়ার আসছে কোথা থেকে? 

« [1)6165 002 1৪৮১! বিজ্ঞান বা শিক্ষার অগ্রগতি নিশ্চয় অধ্যাত্মলোকের 
কুয়াশা ও রহস্য অনেকট] দূর করতে পারে, কিন্তু সবটা! কখনই পারে না। তা৷ 
ঘদি পারত তাহলে বিজ্ঞানোন্নত আমেরিকান বা অন্যাগ্ দেশের সমাজে চার্চের 
প্রতিপত্তি ক্রমেই বাড়ত না। ভয় বিস্ময় অজ্ঞান রহন্য-_-এ সমস্ত ষে ধর্মের 
অনারদিকালের উৎম তা বহু সমাজবিজ্ঞানী ত্ুপাকার তথ্য সহযোগে দীর্ঘকাল 
ধরে ব্যাখ্যা করে এসেছেন। কিন্ধ বেদনা ছুঃখ নৈরাশ্ত যে ধর্মের মূল উৎসের 
মধ্যে গ্রধান, একথাও তারা অন্বীকার করতে পারেননি । এই বেদনা ছুঃখ 
নৈরাশ্ঠ আপাতদৃষ্টিতে আমর! 'ব্যক্তিক' (6:50091) বলি, কিন্ত ভূলে যাই ফে, 
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সমাজবদ্ধ মান্ষের নিভৃততম ব্যক্তিক বিষয়টিও একেবারে সামাজিক সম্পর্কশৃগ্ 
নয়। মনের মণিকোঠার সুস্তম ক্রিয়-প্রতিক্রিয়াও বহির্জগতের ব1 সমাজের 
ঘাত-প্রতিঘাতে শ্স্টি হয়। মাজের গড়নের উপর (50০1821 ৪:000016) 
মানুষের সঙ্গে মানুষের সামাজিক সম্পর্ক (50০91 7:61810101081)1) এবং মানবিক 
সম্পর্ক (1701090. 22196100511 নির্ভর করে । সমাজের শুরিত বিন্যাসের 
মধ্যে ষদি ফাক থাকে, সেই ফাক যদি ক্রমে বাড়তে থাকে, এবং তার ভিতর 
দিয়ে ভেদর-বৈষম্য হিংসা-বিদ্বেষ-ঘ্বণা সমাজ-দেহে প্রবেশ করে যদি তাকে 
বিষজর্জর করে তোলে, তাহলে হাজার টেকনোলজির ভোজবাজি দেখিয়েও 
মান্গষের মনের ছুংখ-বেদনা, নৈরাশ্য ও বিষনতা, আতঙ্ক ও অনিশ্চয়তার 
বিহবলতা দূর কর] যায় না । তখন মানুষ সাস্বনার একট] “আশ্রয়” খোঁজে এবং 
“ধর্ম সেই আশ্রয় মানুষকে দান করে । অতি-অন্ুন্নত ( যেমন 0104] ব1 1011: 
[6115197 ) অথব] অত্যুন্নত যে-কোনো ধর্মই হোক না কেন তাতে এই আশ্রয় 
দানের মধ্যে কোনো পার্থক্য ঘটে না । আমেরিকান সমাঁজ যত বড প্রাচুর্ধের 
সমাজই (50060 50০190৮) হোক, তার স্তরবিন্তামের মধ্যে (5০০18] 
৪018 01209 0191) ক্রমেই সামাজিক ব্যবধান বা দুরত্ব (5০০৪1 13081706 )) 
তথা মানবিক দূরত্ব, এত বেড়ে যাচ্ছে ষে সেখানে প্রত্যেক আমেরিকানও দি 
অটো৷ ও টেলিভিশনের মালিক হয়, তাহলেও আনন্দ ও শাস্তির সন্ধান সে পাবে 
না। গির্জার ভিড় তখন আরও বেশি বাড়বে এবং বড় বড় শহরের রাজপথে 
দূলবদ্ধ গ্যাংস্টারিজম্‌ নতুন নতুন রূপে দেখ! দেবে। ধর্মের এই জাতীয় সংঘবদ্ধ 
ভক্তি প্রকাশের উপ্টোদিক হল রাস্তার দলবদ্ধ গুগামি_ একই মুন্রার এপিঠ 
আর ওপিঠ। এই ছুটোই হল বর্তমান আমেরিকান সমাজের সবচেয়ে বড় 
বৈশিষ্ট্য, অথচ সেই আমেরিকার বিজ্ঞান-টেকুনোলজির ভেক্ষিবাজিতে সমম্য 
জগৎ বিশ্বয়-বিমুগ্ধ। 

আসল কথ হল, হাঁজার টন ওজনের হাইড্রোজেন বোমায় কোনো ঈশ্বরের 
মৃত্যু হয় না, তা তিনি ট্রাইবাল-ঈশ্বর পাথরের হুড়িই হন, আর স্বসভ্য অবতার- 
ঈশ্বর জ্ুশবিদ্ধ ষীশ্তই হন। বরং ঈশ্বর তাতে আরও শতগুণ বেশি জ্যোতির্ময় 
রূপে আত্মপ্রকাশ করেন। তেমনি অত্যাশ্চ্য ইলেকট্রনিক কম্পিউটারে হয়ত 
হাজার লোকের একবছরের হিসেব একদিনে করে ফেল যায়, কিন্ত হাজার 
দিনেও একজন সামান্ত যান্ষের মনের স্ক্্ চিন্তান্নচিস্তা ও ছুংখ বেদনার হিসেক 
করাযায় না। অমাজের গড়নের ভিত্তর থেকে যতদিন ন। ভেদ-বৈষমা, বিদ্বেষ- 
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ঘ্বণার মূল উচ্ছেদ করা সম্ভব হবে, ততদিন ধর্মের প্রভাব ও ঈশ্বরের অতিমানবিক 
শক্তিতে বিশ্বাস থেকে মানুষের মুক্তি নেই। কেবল জ্ঞান ব। বিজ্ঞানের আলোয় 
মনের এই অন্ধকার দূর হবে না। তা যদি হত তাহলে আমাদের দেশের 
স্থশিক্ষিত ব্যক্তিদের, এবং বিজ্ঞানীদ্দেরও,। আজকের দিনে অলিগলিব 
নরাবতারদের কাছে পরম ভক্তের বেশে বসে থাকতে দেখা যেত না। বর্তমান 
সমাজের বিচিত্র বৈষম্য, অন্যায় ও অবিচারের মধ্যে, ধনী-দরিদ্র শিক্ষিত- 
অশিক্ষিত নিবিশেষে, সর্বস্তরের মান্ষের মধ্যে যে ব্যর্থতা-বেদনা ক্রেদ ও গ্লানিবোঁধ 
পুগ্তী হুত হয়, তারই বহিঃপ্রকাশ হয় বহুরূপী ধর্মের খাল-নালার ভিতর দিয়ে। 
সমাজে সমতা সুবিচার স্থনীতি ও স্ুচিস্তার প্রতিষ্ঠ। হলে ধর্ম ও দেবতারা ধীরে 
ধীরে বিলীন হয়ে যাবেন, এ অনুমান মিথ্যা! ন। হবারই সম্ভাবনা । তার পরেও 
মানুষের জীবনে আরও কোনে! সমস্ত থাকবে কি না, অথব1 নতুন কোনো সমস্থ 
দেখ! দেবে কিনা, প্রকৃতি বনাম মানুষের সংগ্রামে মানুষই চুড়াস্তভাবে জয়ী 
হবে কি না, সে সব ভবিস্তদ্ধাণী এখনই করা যাঁয় না, করার আবশ্তকতাঁও নেই। 
ভবিষ্যতে যখন ত৷ দেখ! দ্বেবে তখন নতুন সমাজের নতুন মানুষ তার সমাধানের 
উপায়ও খুজে বার করবে। 


ধর্ম ও দেবতার সমাজতত্ব নিয়ে এতক্ষণ যা বল! হল, তা ছাড়াও কিন্তু ধর্মের 
আরএকটি ব্যবহারিক দিক আছে। কেবল বিশ্বাস এবং ধ্যান-ধারণা-কল্পনাই 
ধর্মের সমগ্র রূপ নয়। “82116 ৫10179 0065 106 20109010006 2. 16115101) 3 
€1)6 01695 220. 1001001508106 71:4061593 25509018620. 10 62115 216 21 
699618081 20159601616 01 006 ড/17019 ([২8500000 ঢা). ধর্মের 
সঙ্গে অবিচ্ছেগ্যভাবে সংযুক্ত আচার-অনুষ্ঠান, উৎসব-পার্ধণ সমস্ত নিয়েই ধর্মের 
পরিপূর্ণ রূপটা ফুটে ওঠে । এই আচার-অনুষ্ঠান, উৎ্সব-পার্বণের সামাজিক 
তাৎপর্ধ ধর্মের তত্বকথার চেয়ে অনেক বেশি প্রত্যক্ষ ও ব্যাপক । %[২15215 
1210600 200. 6য01653 50:0600121 2,:1217661002005 06 006 50016 .. 
1965 01:95106 05025101) 001 £:0010 25521001015, 250. 1692051:100 50019] 
21058. 111)65 50100019062 20015010080 02000০61165 200 00001010 
১০ 55020 0£ 01500156002) 0৫6 16500:068.101025 9110 
10015100815 00 1081501250০] 80081:8008 00০ 20210684” 


€ ছ৪525000. ম1:00) ধর্মীয় উৎসব-অনুষ্ঠানার্দি লম্বদ্ধে পৃথিবীর অধিকাংশ 


ধর্ম দেবতা উৎসব-পার্ব ১৪১ 


সমাজবিজ্ঞানী ও নৃবিজ্ঞানী এই অভিমত পোষণ করেন। পৃথিবীর বহুবিচিত্র 
জাতি-উপজাতির ধর্মীয় আচার-অনুষ্ঠান,। উৎসব-পার্বণ স্বচক্ষে দেখে ও 
অনুশীলন করে বিজ্ঞানীরা এই সিদ্ধান্তে পৌছেছেন। ধর্মের অহ্ষ্ঠানকর্মের 
মধ্যে সামাজিক জনবিন্তাস ও গঠন (50000016 ) যতট] প্রতিফলিত হয়, 
সেরকম মান্ষের আর অন্য কোনো কর্মের মধ্যে হয় না। তার প্রধান কারণ, 
এই উৎসব-অনুষ্ঠানের মধ্যে আমর! প্রায় সামজের সর্বশ্রেণীর ও সর্বস্তরের 
মানুষকে আসল মানুষের রূপে অনেকটা দেখতে পাই এবং স্বল্পস্থায়ী হলেও 
শ্রেণী-স্তর নিবিশেষে মানুষের এই সম্মিলন-সমাবেশের প্রয়োজন সামাজিক সমষ্টি- 
জীবনের গোড়া শক্ত রাখার জন্য খুব বেশি। সেকথা পরে বলছি। 

ধর্মীয় উৎসব-অনুষ্ঠান আথিক উৎপাদদনশক্তি উজ্জীবিত করে এবং আয় 
ব্টনের প্রচলিত ব্যবস্থাকে কৃতকট। স্বাভাবিক প্রতিপন্ন করে। একথা 
বিজ্ঞানীর বলেছেন (পূর্বের উদ্ধৃতি দ্রষ্টব্য )। যে কোনো দেশের সাধারণ 
জনস্তরের লোকধর্মের আচার-অনুষ্ঠান আমাদের দেশের বিচিত্র সব শস্য উত্সব, 
ব্রত-পার্বণ ইত্]ার্দি--লক্ষ্য করলেই দেখা যায়, একথ1] কতখানি সত্যি। 
আমাদের দেশে ( অন্যান দেশেও ) উৎসবের অঙ্গ হিসেবে যে সব “মেলা” বসে, 
তার আথনীতিক গুরুত্ব এত প্রত্যক্ষ যে ব্যাখ্যা করাঁর দরকার হয় না। গ্রাম্য- 
সমাজের কষক কারিগর উত্সবের মেলার ভিতর দিয়ে তাদের উৎপন্ন পণ্যপ্রবাদি 
বেচাঁকেনারই ষে স্থযোগ পায় শুধু তাই নয়, নিজেদের উৎপাদনকর্মে 
উৎসাহিতও হয়। এই গ্রাম্য মেলারই আধুনিক নাগরিক “ব্ধপ" গুদর্শনী, 
উদ্দেশ্য উভয়েরই এক, কেবল নাগরিক প্রদর্শনী কোনে ধর্মীয় অনুষ্ঠান উপলক্ষ 
করে নাও হতে পারে, এই যা তফাৎ । 

কিন্তু উৎসব-অনুষ্ঠানের সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ তাৎপর্য হল, সামাজিক গোঠী- 
জীবনের সংহতি বজায় রাখা । যে সমাজব্যবস্থার মধ্যে অধিকাংশ ধর্মোৎসব 
ও অনুষ্ঠানের উৎপত্তি হয়েছে, তার মূল গড়নের বৈশিষ্ট্য ছিল শ্রেণীস্তরবিন্যাসের 
অচলতার মধ্যে। বর্তমান সমাজ্ও ( ধনতান্ত্রিক ) শ্রেণীবিন্যত্ত, কিন্তু এই 
বিন্যাস পরিবর্তনশীল। কারণ শ্রেণীরূপায়নের পূর্বের যে ছুটি প্রধান মান 
ছিল-কুলবংশ (9109১ 81০০) ও স্থাবর সম্পত্তি (55096১ [27060 
71026: )--সেই ছুটি মানদণ্ই অচল অটল। কুলবংশের প্রাধান্ই ছিল 
বেশি । মান্থষের চেষ্টায় এই মানদণ্ড বদলানে। যায় না। বর্তমানের মানদণ্ড 
হল 400019$? বা! টাকা এবং তার 400চ1115” বা গতিশীনলতাই হল বৈশিষ্ট্য | 


১৪২ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ 


সামাজিক শ্রেণীমর্যারদার (5০০18] ০1993, 508 085 ) প্রধান মানদণ্ড “অর্থ ব। 
বিত্ত" সচল মানদণ্ড এবং এটি আধুনিক ধনতান্ত্রিক সমাজের দান। 
অটল অচল ধনতগ্রপূর্ব সমাজব্যবস্থায় ( 1১৫-০901081150 $09০195 ) মানুষে 
জবনে সমষ্টিগত সংহতিবোধ রক্ষা করার শ্রেষ্ঠ উপায় ছিল ধর্মীয় উৎসব- 
অনুষ্ঠান। গ্রাম্যসমাজের বিচ্ছিন্ন দ্বীপে দ্বীপে মান্থষ খন বসবাস করত, 
অধিকাংশ মানুষের জীবন হয়ত কয়েক ক্রোশ পরিধির মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকত, 
তখন মানুষের সঙ্গে মানুষের সামাজিক মিলনের একটি ক্ষেত ছিল তীর্থস্থান, 
আরএকটি ক্ষেত্র ছিল গ্রামদেবতা বা অঞ্চল-প্রধান দেবতাদের উতসব-প্রাঙ্গণ। 
ম্াজকের দিনেও উৎসব-পার্বণের এই এতিহাই অক্ষুপ্ন আছে, যদ্দিও সমাজের 
গড়ন ও সমষ্টির্পের পরিবর্তনের জন্য তার 60:00 ও ০90067৮ ছুয়েরই 
পরিবর্তন হয়েছে। 

একটু লক্ষ্য করলেই দেখা যায় যে সমাজে যেমন মর্যাদার শ্রেণীভেদ ও 
স্তরভেদ আছে, দেবতাদের মধ্যেও তেমনি মর্যাদার ভেদ আছে। গ্রামদেবতা। 
( ৮111869 &5 ) ও গৃহর্দেবতার (1099381010 £০) মধ্যেও বিকাশের 
একট] ধারা আছে এবং ধারাট। মনে হয় গ্রামদেবত। থেকে গৃহদেবতার 
বিকাশের ধারা। সমাজে যেমন সমষ্টির (০911606 ) পরে ব্যক্তির 
(£)0119..3]) চেতনার বিকাশ, এও কতকটা সেই রকম। সমাজে যখন 
রাজা-রাজড়। জমিদার-সামন্তর্দেরে আবির্ভাব হল, তখন দেবতারা কেউ-কেউ 
উপরের স্তরের গৃহদেবতার আসনে প্রতিষ্ঠিত হলেন। দরিদ্রের গৃহের লক্ষ্মীর 
পুতুল ব1 পট ব্যর্থ কামনার প্রতিমৃত্তিরূপে বিরাজমান, তাঁকে ঠিক ( অথবা! 
অনুরূপ কোনে! দেবদেবীকে ) এই শ্রেণীর গৃহদেবতার পর্যায়ে ফেল৷ যায় না। 
কিন্ত একই শিব যি গ্রামদেবতা হন এবং জমিদারগৃহের গৃহদেবতা হন তাহলে 
ছুই দেবতার মর্যাদার তফাৎ হয়ে যায়। শিবরান্রিতে গ্রামদেবতার মাথায় 
সকলেই জল ঢালেন, পথের ধারের দরিদ্রতম শিবও বাদ যান না--কিন্ত 
জমিদারের গৃহদেবতা। শিবের পুজোয় বিরাট জাঁকজমক হয়, বিশাল মেল বসে, 
প্রজা-ভোজন হয়, রামায়ণগাঁন, যাত্রা কথকতা] হয় এবং সেই উপলক্ষ্যে হাজার 
হাজার লোকের সমাবেশ হয় উৎসব প্রাঙ্গণে। শিবরাত্রি বা এরকম কোনে ধমী য় 
উৎমব উপলক্ষ্য করে জমিদার একট! বড় সামাজিক দায়িত্ব পালন করেন। সেই 
দায়িত্ব হল, হাজার হাজার লোকের আনন্দ-প্রীতি-সমাবেশের ভিতর দিয়ে 
সামাজিক সমষ্টিবোধ, সংহুতিবোধ তিনি পুনঃপ্রতিষ্ঠাী করেন, অবশ্ত তারই 


ধর্ম দেবতা উৎসব-পার্বণ ১৪৩ 


উদারত1 ও দাক্ষিণ্যের ছায়াতলে । তাতে যে সমাজব্যবস্থার উপর তার প্রতিপত্তি 
প্রতিষ্ঠিত তার স্তভগুঁলিতে ফাটল ধরে না। আর স্তগুলোই যেখানে অচল- 
অটল ছিল, সেখানে ফাটল ধরার সমস্যাও সহজে দেখা দিত ন1। উৎসব- 
অনুষ্ঠানে অনায়াসে এই সামাজিক কর্তব্য পালিত হত। 

আধুনিক সমাজে ধর্মোৎ্সবের রূপ পরিবতিত হচ্ছে। এই পরিবর্তনের ধার! 
গ্রামাসমাজ ও নাগরিক সমাজের (8:30 5০9০1605) ধর্মোখসব লক্ষ্য করলে 
পরিষ্কার বোঝা যাঁয়। উভয় সমাজেই অবশ্য গৃহদ্দেবতারা গণদেব্তায় পর্যবসিত 
হচ্ছেন। তবে গ্রামে এখনও জমিদারের গৃহদেবতার প্রভাবপ্রতিপত্তি যথেষ্ট 
আছে এবং তাকে কেন্দ্র করে জমিদারের পুরাতন জীর্ণ অট্টালিকার প্রাঙ্গণে 
উৎ্সব-সমাবেশ হয়, মেল। বসে। কিন্তু নাগরিক সমাজ অনেক বেশি ভ্রুত- 
পরিবতনশীল এবং সেখানে প্রত্যক্ষ জনসংঘাত বা 408554888০0 অনেক 
প্রবল। তার ফলে ধর্মোৎসবের রূপ নাগরিক সমাজে অনেক বদ্দলে গেছে। 
কলকাত। শহরের কথাই ধর যাক। অগ্টা্দশ-উনবিংশ শতকে কি রকম 
সমারোহে কলকাতার ধনী বাবুদের গৃহে দোল-হর্গোৎসব অনুষ্ঠিত হত, তার 
বিস্তারিত বিবরণ প্রাচীন গ্রন্থাদ্দিতে আছে । এমন কি বর্তমান বিংশ শতকের 
দ্বিতীয়-তৃতীয় দরশকেও, আমাদের শৈশবকালে, আমরা দেখেছি কলকাতার 
অধিকাংশ দোল-হুর্গোৎসব মহাসমারোহে অনুষ্ঠিত হত বাবুদের গৃহে । বারোয়ারী 
পুজে! অষ্টাদশ শতকের শেষে প্রবতিত হলেও, তার জাঁকজমক ত্রিশ-চল্লিশ বছর 
আগে পর্যন্ত ধনীগৃহের সমারোহকে হার মানাতে পারেনি এবং উৎসব উপলক্ষ্যে 
সাধারণ লোকের আকর্ষণ ছিল তখন এইসব অভিজাত পরিবারের গৃহের 
দিকে । এই ধারার বিরাট পরিবর্তন হয়ে গেছে গত পনের-কুড়ি বছরের মধ্যে । 
গৃহ-উৎসব ( প্রধানতঃ শহরের ধনীদের ) এখন একেবারে ম্লান হয়ে গেছে এবং 
তার পরিবর্তে উৎসব হয়েছে বারোয়ারী পুজোর গণ-উৎসব। ধনীর বা ব্যক্তির 
প্রাধান্য নেই সেখানে । কলকাতার মতো জনবহুল শহরে এই সর্বজনীন পুজো 
ক্রমে জনসাধারণের সাংস্কৃতিক উৎসবের প্রতিযোগিতায় পরিণত হচ্ছে পাড়ায় 
পাড়ায়। তার ফলে যে-কোনে। পাড়ার ধনীগৃহের সাতপুরুষের পুজো। আজকে শুধু 
পুরোহিতের যাস্ত্রিক ঘণ্টানাড়ায় পরিণত হয়েছে । তার প্রাঙ্গণ জনশৃন্ধ, বিষপ্ন ও 
পরিত্যক্ত । অভিজাত গৃহদেবতা আজ সর্বজনীন গণদেবতায় পরিণত হচ্ছেন। 

উৎসব সেই পুরাতন সামাজিক দায়িত্বই নতুন করে পালন করছে। দায়িত্ব 
হল সামাজিক সংঘবদ্ধ গোষ্ীজীবনের চেতনা ও সংহতি দৃঢ় করা। বর্তমানে 


১৪৪ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


সামাজিক বৈষম্য বিভেদ ও বিশৃঙ্খলার ব্যাদীন যত বাড়ছে, জীবনের বহুমুখী 
শোতের ঘূর্ণাবর্তে মানুষের ব্যক্তিগত ও পারিবারিক জীবন বিচ্ছিন্ন ও নিঃসঙ্গ 
হয়ে যাচ্ছে, অনিশ্চয়তার অকুল সমুদ্রে ভাসমান মানুষ যেখানে কোনে! আশার 
আলে! দেখতে পাচ্ছে না, দুঃখ কষ্ট বেদন] ব্যর্থতা ও জীবনধারণের ক্লাস্তি 
যেখানে মানুষকে প্রতিদিন নিশ্পেষিত করছে, সেখানে ধর্ষোৎ্সবের মুক্ত অঙ্গনে 
মানুষ সাময়িকভাবে সমস্ত ভূলে গিয়ে বিপুল জনসত্বার মধ্যে নিজের সত্তার 
সন্ধান করতে, বিচ্ছিন্নতা দূর করতে এবং বেদনা-ব্যর্থতা ভূলে যেতে চাইছে। 
আজকের ধর্মোৎ্মব হয়েছে বিপুল জনলমাজের এই বেদনা-ব্যর্থতা বিম্মরণের 
উত্সব, নিঃসঞ্গতাবোধ থেকে প্রত্যেকটি মানুষকে সমগ্টিগত সমাজবোধে 
সুপ্রতিঠিত করার উৎসব । 


১৩৭৩ সন 


বাংলার চণ্ডীমণ্ডপ 


বাংলার “চণ্ীমণগ্ডপ” বাঙালী সংস্কৃতির একটি এঁতিহাসিক নিদর্শন। আমাদের 
সংস্কৃতির “ট্রেট” বা লক্ষণ হিসেবে তার উৎস সন্ধানে যাত্রা করলে অনেক দূর 
পর্যস্ত পৌছান যায়__ইংরেজ মুসলিম হিন্দু বৌদ্ধ বৈদ্দিক প্রভৃতি যুগ একটার 
পর একট] পার হয়ে আরও অনেক দৃরে, একেবারে সেই নিষাদযুগ পর্যস্ত, 
গ্রাম্য-জীবন ও গ্রামীণ সংস্কতির গোড়াপত্তন হয় যখন। যুগে যুগে বিভিন্ন 
সংস্কৃতিধারার সংঘাতে আমাদের গ্রাম্য গোঠীজীবনের এই প্রতীকগৃহ তার 
সংজ্ঞা ও রূপ বদলেছে, এককালে “চগ্ডীমগ্ুপ” নাম ধারণ করেছে, কিন্তু কোনো- 
কালেই তার সর্জনীনত্ব একেবারে হারিয়ে ফেলেনি। এমনকি মধ্যযুগের 
রাজারাজড়। ও জমিদারদের আমলেও না। অবশেষে “চগ্তীমগ্ডপ” অনেকক্ষেত্রে 
হয়ত শুধু ছুর্গোৎসবের জন্য “ছুর্গামগ্ডপে' পরিণত হয়েছে, কিন্তু তবু তার 
আশেপাশে সেদিন পর্যস্ত আমর] সংঘজীবনের বিলীয়মান স্পন্দন অন্থ্ভব 
কবেছি। আজ আর চগ্ডীমগ্ডপের কোনে। চিহ্ু নেই বাংলার কোনো গ্রামে । 
যা দু'একটা আছে তাও নিশ্চিত ধ্বংসের পথে। দেবতার মন্দিরও নয় 
অট্টরালিক। বা প্রাসাদও নয়, সথতরাং প্রত্বতত্ববিদদদের কোনো কৌতুহল নেই 
'চণ্তীমগ্ডপ' সম্বন্ধে এবং নমূন! হিসেবে চণ্ডীমগ্ডপ সংরক্ষণের ইচ্ছাও নেই। তাই 
আমাদের সাংস্কৃতিক জীবনের একটা অন্যতম বৈশিষ্ট্যের নিদর্শন আঙ্গ আমর! 
প্রায় একেবারে হারিয়ে ফেলেছি । আমাদের সমাজ ও সংস্কৃতি সম্বন্ধে একটা 
চণ্ডীমণ্ডপ” হয়ত একশোট। “মন্দিরের” চেয়েও বেশি এতিহাসিক উপকরণ 
যোগাতে পারত, এমন কি বিশুদ্ধ স্থাপত্যকলার দিক থেকেও। কিন্তু য৷ 
হারিয়ে গেছে তা আর ফিরে পাওয়া যাবে না। এখনও হয়ত পশ্চিমবঙ্গের গ্রামে 
গ্রামে ঘুরে খোজ করলে, বিশেষ করে সেকালের বধিষু ( একালের ক্ষয়িফুঃ ) 
গ্রামণুলিতে, ছ'একট। চণ্ডীমণ্ডপের ধ্বংসোন্ুখ কাঠামোও ভবিষ্ততের সন্ধানী 
এঁতিহাসিকর্দের জন্য রক্ষা করা যেতে পারে । আর ছু'চার বছর পরে তাও 
সভব হবে না। বাংলার চণ্তীমণ্ডপ বাঙালী জীবনের একট1 এঁতিহাসিক চিহ্ 
হিসেবে বাংলাদেশ থেকে একেবারে নিশ্চিহু হয়ে যাবে । চগ্তীমণ্ডপের সঙ্গে 
একট! যুগের জীবনযাত্রা ও সংস্কৃতির অন্যতম স্থতিচিহও একেবারে লুপ্ত হয়ে 


অ.্৮৩ : ১৩ 
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যাবে। শুধু একটা যুগেরই বা কেন? বল! যেতে পারে, যুগ-যুগান্তের গ্রাম্য 
গোঠীজীবনের সর্বশেষ প্রতীকচিহ্ ধ্বংস হয়ে যাবে । 

নাগার্দের 'মোরুং সম্বন্ধে (নাগ গ্রামের সর্বসাধারণের গৃহকে 'মোরুং 
বলে-_ক্লাবঘর, উৎসবগৃহ, অতিথিশাঁল1, আলোঁচনাগৃহ সবই বল। চলে ) কোনে 
নৃবিজ্ঞানী বলেছেন যে, ক্ষয়িঞ্ মোরুং হল ক্ষয়িষু নাগ? গ্রামের প্রতীক ।' 
বাংলার “চগ্তীমণ্ডপ? সম্বদ্ধেও তাই বল] যায়। কলরবমুখর জমকালো! চণ্তীমণ্ডপ 
হল মুখব গ্রাম্যজীবন ও জীবস্ত লোকসংস্কৃতিব প্রতীক। আজ তার কোনে 
চিহ্ন নেই কোনো ন্নদূব পল্লীগ্রামেও। ধ্বংসোন্মখ নিস্তব্ধ “চণ্ডীমণ্ডপ' মানে 
পংসোনুখ মুযুর্ু গ্রাম, যাব সংখ্যা বাংলা দেশে আজ সবচেয়ে বেশি । চণ্ডী- 
মগ্ুপশৃন্ধ গ্রাম মানে আসল সংঘবদ্ধ গ্রাম্যজীবনশৃন্ত গ্রাম, লৌকোৎ্সব ও লোক- 
সংস্কৃতির প্রায যাবতীয় স্মৃতিচিহুশৃন্ত গ্রাম, অর্থাৎ মরুভূমির মতন শূন্য পরিত্যক্ত 
প্রাণহীন গ্রাম । এবকম গ্রামেব সংখ্যাও বাংল। দেশে আজ অল্প নয়। 
চণ্ডীমণ্পের ইতিহাস তাই বাংলার গ্রামীণ সংস্কৃতির ইতিহাসেব একটা স্থদীর্ঘ 
অধ্যায় জুডে রয়েছে । এখানে সেই ইতিহাস সবিস্তারে বর্ণন] কর] সম্ভব নয়। 
তবু প্রায়লুগ্ধ সেই কাহিনী অন্তত কিছুট1 পুনরুদ্ধার করবার চেষ্টা করা যাক। 
ফাঁকগুলে। বিশেষজ্ঞরা! ভরাট কবে নেবেন এবং আগাগোডা একটা ধারাবাহিক 
ইতিহাস সন্ধানীব1 একদিন নিশ্চয় রচন1 করবেন। 


চণ্ডীমণ্প নাম কেন? 


মাণিকাদদের গীতে "শীতল মন্দির ঘর ও “বাঙ্গল| ঘরের কথা পাওয়। যায়, 
"মণ্ডপ? বা চগ্তীমণ্ডপ? বলে কিছু পাওয়া যায় না। যেমন 


কার লাগি বান্দিলাম শীতল মন্দির ঘর 

বান্দিলাম বাঙ্গল। ঘর নাহি পড়ে কালী । 
এ হুল ঘরের কথা, কিন্ত “ঘর” ও 'মণ্ডপ' এক নয়। এ রকম ঘরের কথ! 
পূর্ববঙ্গ গীতিকাগুলির মধ্যেও পাওয়া যায়। “ভেলুয়া নামক গীতিতে 
বণিকরাজ মুরাই-এর বাড়ি বর্ণন! প্রসঙ্গে বল! হয়েছে 

বড় বড় ঘর, তার আটচাল। চৌচাল। 

আর সোনা দিয়ে মুড়াইছে মাথা রে। 

হাজার বাণিজ্য নায় 


বাংলার চণ্তীমণ্ডপ ী্ 


সাগর বহিয়া যায় 

দেখিতে অতি চমৎকার রে ॥ 
এ হল “আটচালা” “চৌচালা” 'বাঙ্গলা ঘরের” বর্ণনা । কিন্তু 'মগুপ” কোথায়? 
কবিকন্কণ মুকুন্দরাম মণ্ডপের কথা বলেছেন 

নগর চত্বর মাঝে, শিবের মগুপ সাজে 

অনাথ মণ্ডপ অতিথিশাল! 
বালাড়ে জনের তরে, দীঘল মন্দির করে, 
প্রবাসী জনের তিথিমেল]। 

ষোড়শ শতাব্দীর কথা। বাংলার বধিষ্চ নগর ও গ্রামের মধ্যে তখন 
শিবমগ্প, অনাথমগ্ডপ, মন্দির, অতিথিশালা ইত্যার্দি থাকত। “মণ্ডপ” ও ঘ্ঘর, 
এক জিনিস নয়, আগে বলেছি | রাজশেখর বস্থ তার চলস্তিকা” অভিধানে 
“মণ্ডপ” কথার অর্থ লিখেছেন-_-“ছাদযুক্ত প্রশস্ত চত্বর, চাদোয়া, পাগাল।” 
উদ্দাহরণ-স্বরূপ সভামণ্ডপ, চণ্ীমগ্ডপ, ছায়ামগুপ ইত্যার্দির কথ! উল্লেখ করেছেন, 
নাটমন্দিরের কথাও বলেছেন। অর্থাৎ “মণ্ডপ” চারদেয়ালযুক্ত ছাদওয়ালা ঘর 
নয়, উপরে চাল বা ছাদ দেওয়] উন্মুক্ত চত্বর বা! প্রাঙ্গণ | খড়ের চালও হতে 
পারে, ইটের পাঁকা ছাদও হতে পারে। এইরকমের শিবমগ্ডুপ, অনাথমণ্ডপ 
বিষ্মণ্ডপ ইত্যাদি প্রাচীন গ্রামের মধ্যে ছিল। শিব বিষ প্রভৃতি দেবতার 
জন্য শিবমগ্প বিষ্ুমণ্ডুপ যদ্দি থাকে তাহলে চণ্তীঠাকুরের জন্য “ণ্তীমণ্ডপ' 
থাকাটাও স্বাভাবিক । স্থৃতরাং চণ্ডী ঠাকুরের আস্থান যেখানে, সেখানে যদি 
কোনো নাটমন্দির চালওয়াল1 মণ্ডপ তৈরি কর! হয়, তাহলে তাকে চণ্তীমগুপ 
বলা যেতে পারে । এইভাবেই চণ্তীমগ্ডপের উৎপত্তি হয়েছে মনে হয়। 


চণ্ডী দেবী ও চণ্তীমণ্প 

বাংল! দেশের লৌকিক শক্তিদেবতাদের মধ্যে চগ্ডীই বোধহয় প্রাচীনতম। 
বাংলার গ্রামে গ্রামে বিভিন্ন নামে তিনি পূজিত হন-_যেমন উড়োনিচণ্তী শুভচগ্তী 
রণচণ্তী ওলাইচণ্ডী অবাকচগ্তী কলাইচগ্তী ঢেলাইচগ্ডী মঙ্গলচণ্ডী ইত্যা্দি। 
চণ্ডী ভীষণ! প্ররূতির বলে তাঁকে মঙ্গলচণ্তী' নামে তোষণ করবার চেষ্টা। 
এই যে ্ত্তী” ইনি কাদের দেবত1? বাংলার আদি অকুত্রিম মাটির মানুষের 
সম্পুর্ণ নিজেদের পরিকল্পিত এই “চণ্ডী” দেবতা। বৈদিক খাষি বা হিন্দু 
পুরাণকারদের কল্পনার স্থাষ্ট তিনি নন। বেদ উপনিষদ মহাভারত রামায়ণ ব 
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প্রাচীন পুরাণে “চণ্তীর+ উল্লেখ নেই। বেশ বোবা যায়, বহুকাল ধরে এই 
অসভ্য অনার্ধদের দেবত] শাস্্কার ও পুরাণকারদের কাছে উপেক্ষিতা ও 
অনাদূতা ছিলেন। পরবর্তাকালের কয়েকখানি সংস্কৃত পুরাণে, যেমন ব্রহ্মবৈবর্ত- 
পুরাণ, বৃহদ্র্যপুরাণ, মার্কণ্ডেয় পুরাঁণ ইত্যাদিতে চণ্ডী দেবতার সাক্ষাৎ পাওয় 
যাঁয়। অর্থাৎ প্রথমে সম্পূর্ণ উপেক্ষিত থাকলেও পরে তিনি হিন্দুসমাজের 
সকল শুরের লোকের আরাধ্যা দেবী বলে গণ্য হয়েছেন। চণ্ডী যে আর্ধপূর্ব 
লোকসমাজের দেবতা ছিলেন তার প্রত্যক্ষ প্রমাণ আজও কিছু পাওয়। যায়। 
ছোটনাগপুর অঞ্চলের ওরশাওদের মধ্যে আজও "চাণ্তী” নামে এক দেবতার 
প্রাধান্য অক্ষুন রয়েছে । এই চচাণ্ডী” সম্বন্ধে শরৎচন্দ্র রায় বলেছেন,__ 
“11015 15 006 061 020 65061167506 0£ 01800911890 ০01)6 0018.01)5” 
ওরাওর। দ্রাবিড় ভাষাভাষী কিন্তু দৈহিক গঠনে আদি-অস্ত্রালসদৃশ | অবিবাহিত 
ওর"াও যুবকদের প্রধান উপাস্ত দেবতাই হলেন 'চাণ্ডী”। চাণ্তী স্্ীদেবতা এবং তাঁর 
মৃতি হল স্বাভাবিক একখণ্ড শিলামৃতি। আদিম শিলাপুজার পরিষ্কার নিদর্শন। 
প্রধানত “চাণ্ডী হলেন বন্যপশুর দেবতা, শিকারের দেবতা। গুরাও যুবকরা! 
যখন শিকারে যায় তখন তাকা একখণ্ড 'চাণ্ডীশিল।” নিজেদের সঙ্গে রাখে, কারণ 
তাদের বিশ্বাস তাতে শিকারের সাফল্য প্রায় নিশ্চিত। মাঘী পুণিমাতে 
চাণ্ীদেবীর বাৎসরিক পূজানুষ্ঠান হয়। বাইরের কোনে পুরোহিত পূজ। করেন 
না, সমবেত ওরাও যুবকদের মধ্যে একজনকে পপাহান? বা সেদিনের অনুষ্ঠানের 
পরিচালক নির্বাচন কর! হয়। সাত-আট দিন আগে থেকে পুজাব আয়োজন 
চলতে থাকে এবং ভোজ নৃত্যগীত উৎসবের মধ্যে পৃজানুষ্ঠান শেষ হয়। 
ওরওর] ছু্দিকে মুণ্ডা ও হিন্দু প্রতিবেশীদের মধ্যে থাকে বলে হয়ত অনেকে 
বলতে পারেন যে, চাণ্ীদেবী হিন্দুদের কাছ থেকে তার গ্রহণ করেছে। অর্থাৎ 
হিন্দু “চণ্ডী; হয়েছেন ওর"াও "চাণ্ডী” | হিন্দু সংস্কৃতির প্রভাব অবশ্য ওর"াওদের 
মধ্যে পড়েছে, দেবদেবীদের মধ্যেও পড়েছে। ওর"াওদের “দেবী মাই হলেন 
এইধরনের হিন্দু দেবী, ওর"ওদের মধ্যে এসে ইনি মাটির আবক্ষ নারীযূতি ধারণ 
করেছেন এবং ওর"াওদের অন্যান্য দেবদেবীর মতন ইনি গাছতলায় মুক্তস্থানে বাঁস 
করেন না, ঠিক মন্দিরে না হলেও চালের তলায় বাস করেন। বেশ বোঝা! যায়, 
£ওরাওধের নিজেদের দেবত] নন, পাশের হিন্দুসমাজের দেবতা, চেহার1 ও 
বসবাসের মধ্যে উচ্চসমাজের যৎকিঞ্চিৎ আভিজাত্যের ছাপও পড়েছে। কিন্ত 
চাণ্ডীদেবী কখনই তা৷ নন, তার আদি অকৃত্রিম রূপ আজও তার শিলামৃতির 


বাংলার চণ্তীমণ্ডপ ১৪৯ 


মধ্যে প্রকট এবং মন্দিরের বদলে আজও মূক্তম্থানে গাছতলায় বিরাজ করে 
তিনি সেই আদিমতা৷ ও অক্ত্রিমতার সাক্ষী দিচ্ছেন। তার পৃজাহুষ্ঠানের 
মধ্যেও হিন্দুত্বের ছাপ নেই। “পাহান* ও “পুরোহিতের মধ্যে কোনো 
আত্মীয়তা আছে বলে মনে হয় না । স্থতরাং নি:সন্দেহে চাণ্ী দেবীকে আর্যপূর্ 
কোনে দ্রাবিড় ভাষাভাষী বা অদ্ত্রিক ভাষাভাষীর আরাধ্য দেবী বল! 
যেতে পারে। 
বাল! চণ্তীমঙ্গল কাব্যে ষে ছুটি কাহিনী আছে তার মধ্যে একটির 
নায়ক হল ব্যাধযুবক কালকেতু এবং চণ্ীও হলেন শিকারীর্দের দেবতা। 
ওরশাওদের চাণ্তীর মতন এই চণ্তীও বিচিত্র রূপধারণে অত্যন্ত পারদর্শী । 
এককথায়, কালকেতু-পৃঙ্জিত চণ্ডী বনের দেবতা, বন্যপস্তর দেবতা, শিকারীর 
দেবতা | দ্বিতীয় কাহিনীর নামক ধনপতি জদাগর এবং চগ্ডীও হলেন 
গৃহপালিত পশুর দেবতা, ঘরের দেবতা, বন্যপশ্ড নয়, ঘট বা ঝারি, দুর্বা ও ধান 
হল তার পুজার প্রতীক। সভ্যতার ছুটি স্তরে একই চগ্তী দেবতার রূপান্তরের 
ইঙ্গিত এখানে বেশ স্পষ্ট । যাযাবর শিকারীদের সভ্যতার স্যর থেকে পশুপালন 
ও কৃষির স্তরে চণ্ডীদেবী রূপান্তরিত হয়েছেন। সহজে হতে পারেননি, অনেক 
বন্দ ও সংঘাতের পর তবে তিনি উচ্চতর সমাঁজে গৃহীত হয়েছেন। তারও 
ইঙ্গিত চণ্ডীমঙ্গল কাব্যে অত্যন্ত স্পষ্ট । খুল্ননাকে চণ্তীপৃঙ্জা করতে দেখে 
ধনপতির কাছে লহন! গিয়ে বলছে 
তোমার মোহিনী বালা শিখিয়! ভাইনীকলা 
নিত্য পৃূজে ডাকিনী দেবত1। 
ধনপতি চণ্ডীপৃজায় ক্রুদ্ধ হয়ে কি করছেন? 
এতেক বলিয়া সাধু জলে কোপানলে। 
লঙ্ঘিয়। দেবীর ঘট ধরে তারে চুলে ॥ 
ভূমিতে দেবীর ঝারি গড়াগড়ি যায়। 
নিকট হইয়া সাধু ঠেলে বাম পায় ॥ 
কেমন দেবতা৷ এই পুঁজিস ঘট ঝারি। 
স্বরীলিঙ্গ দেবত1 আমি পুঁজ! নাহি করি ॥ 
ডাইনীকল। হল প্রাগার্দের “981০ ও “৬/109০75£ এবং খুল্লনা তা জানে । 
সাগরের স্ত্রী হয়েও খুল্পন! চণ্তীপৃজার প্রচীন এঁতিহয ছাড়তে পারেনি । ধনপতি 
'আর্ধসমাজের প্রতিনিধি, এবং ঘরের মধ্যে স্ত্রীর সঙ্গে তার যে ঘন্ব ও বিরোধ, 


১৫৩ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ত 


সেট] বাইরের সামাজিক ও সাংস্কৃতিক সংঘাতের প্রতিচ্ছবি! এরকম 
প্রতিচ্ছবির ছডাছডি “পুরাণের মধ্যে । সেখানেও খষিদের সঙ্গে ঝধিপত্তীদের 
বিরোধ, চণ্তীর বদলে উলঙ্গ অনার্ধদেবতা৷ শিব বা শিশ্নদেবকে নিয়ে । এ সবই 
হল আর্য ও প্রাগার্ধ সংস্কৃতির সুদীর্ঘ ঘাত-প্রতিঘাঁতের ইতিহাস, পুরাণকথায় 
ও কাহিনীকাব্যে লিপিবদ্ধ। এই ঘাত-প্রতিঘাতের ফলেই, আর্ধ ও প্রাগার্য 
সংস্কৃতির লেনদেনের মধ্য দিয়ে, পরবর্তীকালে “হিন্দু সংস্কৃতির স্ুসমঞ্জস, 
স্ুসমন্িত 'রূপ ফুটে উঠেছে । শিব ও চণ্ডী উভয়েই সসম্মানে গৃহীত হয়েছেন 
বৃহত্তর লোকসমাজে । এই চগ্তীই শেষে ছূর্গা, নারায়ণী, ঈশানী, শিবা, সতী, 
ভগবতী, সর্বাণী, সর্বমঙ্গল1, অশ্বিকা, গৌরী, পার্বতী হয়েছেন। শিবছুর্গা, 
হরপার্বতী, উমা-মহেশ্বরের মতন লোকপ্রিয় দেবদেবী আর কেউ বাংলাদেশে 
আছেন বলে মনে হয় না। চণ্তীই যে ছূর্গা, আজও আমাদের ছুর্গোৎ্সবের 
মধ্যে তাঁর যথেষ্ট প্রমাণ পাওয়া যায়। পুরাণে বল হয়েছে, এই মঙ্গলচণ্তী 
“মুততিভেদেন সা দুর্গা” । আগে শারদীয় দুর্গোৎসবের সময় তাই দুর্গা এ্রতিমার 
সামনে মঙ্গলচণ্ডীর পাঁচালী বা চণ্তীমঙ্গল পাঠ করা হত এবং এখনও হয়ে থাকে । 

কিন্ত এ তো। গেল চণ্ীদেবীর প্রাচীনত্বের কথা । চণ্তীমগ্ডপও কি এই 
চণ্ীরদেবীর মতন প্রাচীন? তা মনে হয় না। চগ্ডীদেবীর সাক্ষাৎ যখন থেকে 
পাঁওয়! যায়, তখন থেকে এমন কোনে! “মণ্ডপের” পরিচয় পাওয়া যায় ন। যার 
তলায় বা সামনে তিনি বাস করেন। মণ্ডপ অনেক পরে তৈরি হয়েছে । তাই 
মনে হয়, চণ্ডী আর্যপূর্ব যুগের দেবতা হলেও, আর্ধ-অনার্ধ উপাদানে সংমিশিত 
ও সমদ্বিত হিন্দু সংস্কৃতির এক অপূর্ব কীতিচিহ্ন এই চণ্তীমণ্ডপ”। মধ্যযুগের 
বাঙালী সংস্কৃতির সেই অন্যতম কীতিস্তভ আজ বিলীয়মান। 

ওরণাওদের চাণ্ডী কোনো মণ্ডপের তলায় বাস করেন না, উৎসবাহুষ্ঠানের 
জন্য তার সামনেও কোনো মগ্ডপের চিহ্ন দেখা যায় না। প্রত্যেক ওরাও পল্লীতে 
কোনে৷ পর্বতের ঢালু জায়গায় “চাগ্ডী টা, নামে এক ব! একাধিক স্থান 
থাকে, সেখানেই প্রারুতিক একখণ্ড পাথরের মধ্যে চাণ্ীদেবী বিরাজ করেন। 
তার বসবাসের জন্য মন্দির বা মণ্ডপ নেই। সাধারণত উন্মুক্ত স্থানে, গাছতলায় 
এই চাণ্ী টশাড়। এমন কি, ওর"াঁওদের “দেবী মাইয়ের" যে বাসস্থান তাও 
নামমাত্র দেয়ালশুন্য একটা চালাঘর, মন্দির তাকে কিছুতেই বল? যায় না, 
মগ্ডপও না । স্তরাং চণ্ডীমণ্ডপ পরবর্তীকালের কীতি বলে মনে হয়, চাণ্ডীদেবী 
যখন “চণ্ডী” হয়ে সাধারণ হিন্দুসমাজের আরাধ্যা দেবা হয়েছেন তখনকার । 
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এখন প্রশ্ন হল, চাতীর্দেবী কোন্‌ সময় থেকে সাধারণ হিন্দু সমাজের পৃজ্য 
দেবী হয়েছেন? মোটামুটি সেই সময় থেকেই যে চণ্তীমণ্ডপের উদ্ভব হয়েছে তাতে 
সন্দেহ নেই। কিন্তু এই প্রশ্নের উত্তর সঠিকভাবে দেওয়া শক্ত । অবশ্য 
অলিখিত ইতিহাসের অনেক বিষয়ের উত্তরই সঠিকভাবে দেওয়া চলে না। 
তাতে কিছু আসে যাঁয় না, সম্তাব্যকালের মোটামুটি একট! নির্দেশ পেলেই 
যথেষ্ট । প্রশ্নের উত্তর ছুই দ্িক দিয়ে দেওয়৷ যায়--প্রথমত সাহিত্যিক প্রমাণের 
দিক দিয়ে, ছিতীয়ত শিল্পকলার নিদর্শনের দিক দিয়ে। 

সাহিত্যিক প্রমাণের কথ! বলি। চৈতন্যের সমসাময়িক কৰি “চৈতন্য 
ভাগবতকার' বৃন্দাবন দাস নবদ্বীপের অবস্থা বর্ণনাপ্রসঙ্গে বলেছেন 

ধর্ম কর্ম লোকে সবে এই মাত্র গানে। 

মঙ্গলচণ্ীর গীতে করে জাগরণে ॥ 
পাতকী জগাই মাধাই একদিন 

ভুরে দেখিয়া বলে নিমাই পণ্ডিত। 

করাইবা সম্পূর্ণ মঙ্গলচণ্ডীর গীত ॥ 
মঙ্গলচণ্তীর গীতের কথা বলেও কবি অন্যত্র বলছেন 

মুদঙ্গ মন্দির৷ শঙ্খ আছে ঘরে ঘরে । 

হুর্গোথ্সবকালে বাদ্য বাজাবার তরে ॥ 

এ হল পঞ্চদশ ষোড়শ শতাব্দীর কথা | এইসময় যেমন মঞ্চলচণ্ডীর পূজার 
কথা জানা যায়, তেমনি যোগীপাল মহীপাল ভোগীপাল গীতের কথা, মদ্য মাংসে 
দাঁনবপৃজ] ও ঘক্ষপূজার কথা, এবং ছুর্গোৎ্সবের কথাও জানা যায়। রাত জেগে 
মঙ্গলচণ্ডীর গীত শোনার জন্য “চণ্ডীমগ্ডপও” যে ছিল তাও অনুমান কর] যায়। 
কিন্তু দুর্গোৎ্সবের প্রবর্তন হয়েছে যেসময় থেকে, তখন থেকে চণ্ডীমগ্ডুপণ এই 
উৎসবের প্রধান কেন্দ্র হয়ে উঠেছে মনে হয়। স্থতরাং চৈতন্যের কালে 
চগ্ডীমগ্ডপ” তো ছিলই, মঙ্গলচণ্ডীর গীত ছাড়াও মেই চণ্তীমণ্ডপের প্রধান 
লোকোত্সব বোধহয় ছুর্গোৎসবই হয়েছিল। কথা হচ্ছে, তারও আগে এমন 
কোনে। সময় ছিল কিনা যখন “চশ্তীমণ্ডপ; প্রধানত মঙ্গলচণ্ডীর গীতোৎ্সবের 
কেন্দ্র হিসেবে গড়ে উঠেছিল । স্বয়ং চণ্তীই ষদি পরে হুর্গা হয়ে থাকেন তাহলে 
তার চণ্তীমণ্ডপও যে ধীরে ধীরে গ্রামের ছুর্গোৎ্সবের প্রধান মিলনকেন্দ্রে পরিণত 
হবে তাতে আর আশ্্য কি? তার সাহিত্যিক প্রমাণও আছে। বাংল! দেশে 
ুন্নয়ী হুর্গার পুজ। খুব বেশি দিনের পুরনো! বলে মনে হয় না। ধার! এ বিষয়ে 
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অন্রসন্ধান করেছেন তারা শূলপাণিকৃত “হর্গোৎ্সব বিবেক" উল্লেখ করে থাকেন। 
শৃপপাণি চতুর্দশ খ্ীস্টাব্ের লোক । মিথিলার কবি বিগ্যাপতি “ছুর্গাভক্তি তরঙ্গিণী' 
লিখেছিলেন, তিনিও এই শতাব্বার লোক। এ'দের আগে বাংলার ভবদেব ভট্ট 
দুর্গার মুন্মধী পূজার ব্যবস্থা দিগেছেন। তিনি একাদশ খ্রস্টাবের লোক। 
ভবদেব কয়েকজন পূর্ববর্তী শ্মৃতিকারের নাম উল্লেখ করেছেন । যোগেশচন্দ্র রায় 
বি্ভানিধি তাব “পূজাপার্বণ” গ্রন্থে বলেছেন যে, ছুর্গার প্রত্মাপূজার লিখিত 
নিদর্শনও দশম খ্রীষ্টাব্বের ওদিকে আর পাওয়। যায় না। লিখিত নিদর্শন বা 
নিবন্ধ থাকলেও দুর্গাপূজার প্রচলন ছিল না। ধনবল না থাকলে ছুর্গোৎসব 
সম্পন্ন করা সম্ভব নয়। আনন্দনাথ রায় তার “বারতৃঞ1” গ্রন্থে বলেছেন যে, 
যষোডশ শতাব্দী থেকেই বাংল। দ্বেশে সবপ্রথম শাবদীয় ও বাসস্তী ছুর্গোৎসবের 
প্রচলন হয়। এইসময় রাজা কংসনারায়ণ তাহেরপুরেব (রাজশাহী ) রাজ। 
ছিলেন । রমেশ শাত্রী মহাশয়ের পরামর্শে তিনি সাড়ে-আটলক্ষ টাক1 ব্যয় করে 
শারদীয় দুর্গোৎসব সম্পন্ন করেন। তার দ্বেখার্দেখি ভাছুড়িয়ার রাজা জগৎনারায়ণ 
রায় নয় লক্ষ টাকা ব্যয় করে বাসস্তী দুর্গোৎসব করেন। তারপর থেকে অন্যান্য 
হিন্দু রাজ! ও জমিদাবরা এই ছুটি পূজার ব্যবস্থা করেন। এই সব সাহিত্যিক 
প্রমাণ ও লোকপ্রবাদদ থেকে মনে হয় পঞ্চদশ ষোড়শ শতাব্দীর আগে বাংল। 
দেশে ছুর্গোৎসবের প্রচলন হয়নি । তার আগে লোকে মঙ্গলচণ্ডীর পুজা করত, 
এবং আট দিনে সেই পূজা সম্পন্ন হত। গ্রীসটীয় দশম থেকে চতুর্দশ শতাকীর মধ্যেই 
চণ্তীপৃজা হিন্দুসমাজে সাধারণভাবে প্রচলিত হয় বলে মনে হয়। রাত্রি জেগে 
চণ্ীর পালাগান শোনবার জন্য এইসময় গ্রামের জনসাধারণের মিলন-চত্বর 
হিসেবে “চণ্তীমণ্ডপের' স্থষ্টি হয় বাংলা দেশে । তারপর প্রায় পঞ্চদশ ষোড়শ 
শতাব্দী থেকে বাংলার হিন্দু জমিদারদের উদ্যোগে এই চগ্ীমগ্ডপ” শারদোৎ- 
সবেরই প্রধান মিলনমন্দির হয়ে ওঠে । কিপ্ড তা হলেও লৌকিক সাংস্কৃতিক 
অনুষ্ঠানের কেন্দ্র হিসেবে চণ্তীমগ্ডপের প্রাধান্য কোনোদিন খর্ব হয়নি। 


চণ্ডীমণ্ডপ শুধু উৎসবগৃহ নয়, সামাজিক লোকসভাগৃহও বটে 
কেবল সংস্কতি-অনুষ্ঠান বা ধর্মাহ্ষ্ঠানের সাধারণগৃহ চগ্তীমণ্ডপ নয়। ভৎসব- 


পার্বণের মিলনমন্দির চণ্তীমগ্তপের আরও একট] অত্যতস্ত গুরুত্বপূর্ণ বিশেবস্ 
আছে। “চণ্ীমণ্ডপ' হল গ্রামের সর্বসাধারণের আলোচনাসভা মজলিশ ও 
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আড্ডার ঘর, অতিথিশালা, বিচারালয়, এমন কি গুরুমহাশয়ের পাঠশালা! 
পর্যস্ত। মধ্যযুগের বাংলার “চশ্তীমগ্ডপ' তার এই দ্বিতীয় লৌকিক বিশেষত্ব 
কোথা থেকে পেল? বিহার, উড়িম্যা, ছোটনাগপুরের অস্রিক ও দ্রাবিড় 
ভাষাভাধী প্রাগার্ধ জাতিগুলির মধ এইধরনের একটি গ্রাম্য সাধারণগৃহ দেখা! 
যায়, নাম 'ধুমকুড়িয়া” বা 'গীতিওড় | ওরাও, মুণ্ডা, হো, খড়িয়া, বিড়হোড়, 
জুয়া, ভূ'ইঞএা] ইত্যাদি আদিম জাতির মধ্যে এই ধুমকুড়িয়া ও গীতিওড়ের 
প্রচলন খুব বেশি। সাধারণত এই গৃহগুলি কুমার-কুমারীর্দের বাসগৃহ বলে 
পরিচিত হলেও প্রধানত এগুলি যাবতীয় সামাজিক কাজকর্মের অন্থতম কেন্দ্র 
বলা চলে । প্রত্যেক গ্রামের মধ্যে এইধরনের একটি করে ধুমূকুড়িয়! ও গীতিওড় 
একসময় ছিল, এখনও অনেক গ্রামে আছে। এই গৃহের অন্যতম বৈশিষ্ট্য হল 
এই ষে, এগুলি গ্রামের মধ্যেকার সবচেয়ে স্বদৃশ্য ও স্থন্দর গৃহ, স্থাপত্যের 
কারিগরিতে ও নির্মাণকৌশলে সর্বশ্রেষ্ঠ । এরকম স্্সজ্জিত গৃহও গ্রামের মধ্যে 
দ্বিতীয়টি নেই। শ্রধু যে বিহার উড়িস্তা ছোটনাগপুরের আদিম জাতিগুলির 
এইধরনের গৃহ আছে তা নয়, মধ্যপ্রদেশের মারিয়াদের, ত্রিবাঙ্কুরের মুখুবন, 
মান্নন্‌ ও পালিয়ান গ্রামেও এইরকম গৃহ দেখা যায়। আসামের ইন্দো-মোঙল 
জাতি নাঁগাদদের “মোরুং, এবং গারোদর “নোঁকৃপান্তেঁ এই ধরনের গ্রাম্য 
সাধারণগৃহ হিসেবে বিশেষ উল্লেখযোগ্য | সর্বত্রই এই গৃহগুলি সবচেয়ে সুন্দর 
ও মজবুত করে তৈরি এবং গ্রামবাসীদের সাধারণ মিলনকেন্দ্র। সামাজিক ও 
সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্য হিসেবে এই মিলনগৃহ ( ধুমকুড়িয়া, গীতিওড়, ঘোটুল, মোকুং, 
নোকৃপাস্তে ইত্যাদি ) অস্ত্রিকভাষী, দ্রাবিড়ভাষী, ন! ইন্দোমোঙ্গল বা কিরাত 
জাঁতির দ্রান, তা নিয়ে নৃতাত্বিক আলোচনার অবতারণা! করে এখানে লাভ 
নেই। মে আলোচনায় অবতীর্ণ না হয়েও নিঃসন্দেহে বল! যায় যে, এই সাধারণ- 
গৃহ গ্রাগার্ধ গ্রামাসমাজের অন্যতম বৈশিষ্ট্য এবং বাংলাদেশের পরবর্তী গ্রাম্যা- 
সমাজের 'চণ্ডীমণ্ডপ' এই বৈশিষ্ট্যেরই অন্যতম প্রতিমৃতি। বৃদ্ধ লোক ধারা 
আজও জীবিত আছেন এবং ধারা সেকালের গ্রামে গ্রামে এই চণ্তীমণ্ুপ 
“দেখেছেন, তাঁদের কয়েকজনের মুখ থেকে যে বিবরণ শুনেছি তাতে এই সাৃশ্ের 
কথা খুব বেশি করে মনে হয়। সে বিবরণ এখানে উদ্ধৃত করব না । তার বদলে 
লিখিত ইতিহাস থেকে “চণ্তীমণ্ডপের' সংক্ষিপ্ত কিছু বিবরণ এখানে দ্বেব। 
বাংলার চণ্ডীমণগ্ডপের বৈশিষ্ট্য এই বিবরণ থেকেই স্পষ্ট স্কুটে উঠবে। 


১৫৪ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


বাংলাদেশের একটি জেলার কথাই বলি, বীরভূম জেলা । বিশেষভাবে 

বীরভূম জেল। বেছে নেওয়ার কারণ হল তার ভৌগোলিক অবস্থানের বিশেষত্ব। 

যেসব আদিম জাতির কথা আগে বলেছি তাদের অনেকের প্রতিবেশী বীরভূম । 

তা ছাড়া সকলেই জানেন, সাওতাল পরগণাই আগে বীরভূমের অন্তর্গত ছিল, 

সাঁওতাল বিদ্রোহের পর তাকে বিচ্ছিন্ন করে স্বতন্ত্র পরগণায় পরিণত করা 

হয়েছে । গৌরীহর মিত্র তার “বীরভূমের ইতিহাস” গ্রন্থে বলেছেন : 

তখনকার দিনে প্রায় প্রতি গ্রামের মধ্যাংশে একটি করিয়। চণ্ডীমগ্ডপ 

ছিল। ইহা৷ গৃহম্বামীর শারদ-উতসব জন্য নিমিত হইলেও, প্রায় সর্বত্রই 

গ্রামের সর্বসাধারণের মিলনমন্দিররূপে ব্যবহৃত হইত । এখানে গ্রামের 

সর্বসাধারণ অবসর সময়ে একত্র হইয়৷ নানারূপ জল্পনায় ও আলাপ- 

আলোচনায় সময় অতিবাহিত করিত। উহারই প্রার্গণ-চত্বরে রামায়ণ, 

চৈতন্যমঙ্গল প্রভৃতির গান, ভাগবতের কথকতা, কবির লড়াই, মনসা- 

মঙ্গল ও ধর্মমঙ্গলের গান প্রভৃতি হইত। বিদেশ হইতে অপরিচিত 

অতিথি অভ্যাগত আমিলে তাহার চণ্ডীমণ্ডপে আশ্রয়লাভ করিয়া 

যথাযোগ্যভাবে সংরুত হইত । আবার স্থানাভাব ঘটিলে এই চণ্ডতী- 

মণ্ডপের পিভায় গুরুমহাশয়ের গ্রাম্য পাঠশালার অধিবেশন হইত। 

আবার হয়ত দেখিবেন- সেখানে বসিয়া কোন লেখক কোন সম্পন্ন 

গৃহস্থের জন্য প্রাচীন পুণথির আদর্শ হইতে এক এক প্রস্থ রামায়ণ, 

মহাভারত, চৈতন্যচরিতামূত, ভাগবত বা এইরূপ কোন পু'থির দিনের 

পর দিন ধরিয়া অন্নুলিপি প্রস্তত করিতেছে ।**'এই মিলনমন্দিরের 

প্রাঙ্গণ-চত্বরে শাক্ত-বৈষ্বের ছন্ৰ বিলুপ্ত হইত। কেন না, এইখানেই 

শ্রীমস্ভাগবতের কথকতা, শ্রীকঞ্জের লীল। ব1 রাসকীর্তন, চৈতন্থমঙ্গলের 

গান, চণ্তীমঙগলের গাঁথা, ধর্মরাজের মাহাত্ম্য, মনসামঙ্গলের গান 

প্রভৃতি মমভাবেই অনুষ্ঠিত হইত এবং সাধারণের প্রত্যেকেই তাহা 

পরম শ্রদ্ধাসহকারে শ্রবণ করিয়৷ চরিতার্থ হইত। তখন কে শাক্ত, কে 

বৈষ্ণব__তাহার ভেদাভেদের দুর্জয় পক্ষপাতিত্ব ছিল না। আবার এই 

চণ্ডীমণ্ডপে সর্বসাধারণের বৈঠকে গ্রামের মণ্ডল ও প্রধান প্রধান 
ব্যক্তিগণ সকলে সমবেতভাবে গ্রাম্য অপরাধের বিচার করিত""। 

'বীরভূমের ইতিহাস” লেখকের এই বিবরণ থেকে পরিক্ষার বোঝ] যায়, 

পূর্বোক্ত ধুমকুড়িয়া, গীতিওড়, ঘোটুল, মোরুং ইত্যাদির সঙে বাংলার গ্রামের 


বাংলার চণ্তীমণ্ডপ ১৫৫ 


এই চণ্তীমণ্ডপের সারৃশ্ত কতখানি । এ হল ব্যবহারিক (দ্র ৫0০00221) সাদৃশ্ঠের 
কথা। এ ছাড়া দুয়ের মধ্যে নির্মাণসাদৃশ্তও আশ্চর্য রকমের। কালীপ্রসন্ন 
বন্দ্যোপাধ্যায় তার “মধ্যযুগে বাঙ্গলা? গ্রন্থে লিখেছেন £ “১১৭২ সালের নিমিত 
পাকা চণ্তীমণ্ডপের বারান্দার কড়ির প্রান্তে ক্ষোদিত যে হাতিশুড়া ও বাঘের 
মুখ দেখিয়াছি, একালে কোন বাঙালী ছুতারকে আর তত স্থন্দর প্রস্তত করিতে 
দেখি ন। প্রায় ছুইশত বর্ধ পূর্বের এক মাটির চণ্তীমণ্ডপের চারিটি কাঠালের 
খু'টি ৫০ বৎসর পূর্বে দেখিয়াছি, এখনও স্পষ্ট মনে আছে, তাহার উপরে ক্ষোদিত 
অদ্ভূত কারুকার্য আর এদেশে দেখা যায় ন11” চণ্ডীমণ্ডপ নির্মাণের খরচ অন্বন্ধে 
লেখক অন্তাত্র বলেছেন : “আমার মত লোকেও শালের কাঠ (পাকা চৌকর ) 
খণ্ড খণ্ড করাইয়া এখনও হাজার টাক ব1 বেশী খরচে বাঙ্গলা বৈঠকখানা করে। 
পাটুলীর রাঞ্াদিগের যে প্রাচীন ভগ্রপ্রায় চণ্ডীমগ্ডপ (দেওয়াল ইটের ) ৫০ 
বৎসর পূর্বে প্রত্যক্ষ করিয়াছি, তাহার চালের সাজই ছু"হাজার টাক গ্রাস 
করিতে পারে ।” এই চণ্ীমণ্ডপ শারদৌৎসবের সময় কিভাবে “রচনা” করা হত 
সে সম্বন্ধে “নদীয়া কাহিনীর” লেখক কুমুনাথ মল্লিক লিখেছেন ; “উৎসব 
মণ্ডপ দেবদারু পাতায় কদলী বৃক্ষে পূর্ণকুত্তে রচনার ফলে স্থুসজ্জিত হইত । 
কাদি সমেত রমা, কীর্দি সমেত ভাব, শাখ। সহিত বাতাবী লেবু ও অন্য ফল 
পূজাগৃহে ঝুলাইয়! দেওয়া হইত । উহারই নাম 'রচনা+| চণ্ডীমণগ্ডপ নানারূপে 
বিচিত্রিত আলিপনায় চিত্রিত করা হইত। রাত্রে সর্প ও রেঢীর তৈলের 
তরবেতর আলোক দেওয়! হইত ।” 

বাংলার সেকালের গ্রাম্যসমাজের চণ্তীমগ্ডপের এইসব বিবরণের মধ্যে 
প্রাগার্য গ্রাম্য সমাজের নাধারণগৃহ ও কুমারগৃহের সমস্ত বৈশিষ্ট্য অদ্ভুতভাবে ফুটে 
উঠেছে । উভয়ের ব্যবহারিক বিশেষত্বের মধ্যে সাদৃশ্য তে! আছেই, গঠন- 
পরিপাটির সাদৃশ্তও অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ। ওর", ভূ'ইএ?, মারিয়া, নাগা, গারো 
ইত্যাদি জাতির ডমিটোরীগুলি স্থাপত্য ও কারুকার্ধের দিক থেকে বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য ৷ কাঠের খুঁটি বা দরজার গায়ের কারুকাজ্জের তুলন] হয় না বল! 
চলে। “মধাযুগে বাঙ্গলা” গ্রস্থের লেখক প্রায় ২** বছর আগে পাকা চণ্ডীমণ্ডপের 
বারান্দার কড়ির প্রান্তে খোদ্দিত যে হাঁতীর শুড় ও বাঘের মুখ এবং মাত্র ১০০ 
বছর আগে মাটির চণ্ডীমণ্ডপের চারটি কাঠালের খু'টির গায়ে অদ্ভুত খোদাই-ক্রা 
কারুকাজ দেখেছিলেন, ত1 আর এখন এদেশে দেখ! যায় না বলে তিনি ছুঃখ- 
প্রকাশ করেছেন। বাস্তবিকই এইধরনের চণ্ীমণ্ডপ হয়ত বাংলার গ্রামে এখন 


১৫৬ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাঞজতত্ব 


আর খুঁজেও পাঁওয়! যাবে না, মাত্র ছু চারটে ধ্বংসাবশেষ হয়ত পাওয়া ষাবে। 
এইরকম ধ্বংসাবশেষের নমুনা! আমি ছু একট। ঘুরে ঘুরে সংগ্রহ কবেছি। বাংলার 
গ্রামে বিশেষ না পাওয়া গেলেও এখনও ওরাও, হো, মুগ্ডা, জুয়াড, ভূইঞা, 
মারিয়া ও নাগাদের গ্রামে গেলে এর নিদর্শন বেশ পাওয়া যায়। তবে ক্রমে 
তারও সংখ্যা যথেষ্ট কমে আসছে, কিছুকাল পরে হয়ত আর পাওয়া! যাবে না। 
ন] পাওয়া গেলেও ছুঃখ নেই, কারণ নৃবিজ্ঞানীবা তার চমত্কাব বিবরণ ও 
আলোকচিত্র বিভিন্ন গ্রন্থে রেখে গেছেন, কিন্তু চগ্ীমণ্ডপের' এইধরনের 
এঁতিহাসিক রেকর্ড কেউ রেখেছেন বলে আমি জানি ন|। বাংলার “চশ্ীমণ্ডপের, 
কাঠের খুটি ও কডির গায়ের যেসব খোদাই-করা জীবজস্তর মূর্তি বিবরণ 
পাওয়া যায়,তার সঙ্গে ওর"াও, মারিয়া, জুয়া, ভূঁইএ এবং নাগাণের ধুমকুড়িয়া, 
গীতিওড ও মোরুঙের কাঠের খুটি, কড়ি ও দরজার গাষে খোদাই-করা৷ বিভিন্ন 
জীবজস্তর যৃতি মিলিয়ে দেখলে নৃবিজ্ঞানের সন্ধানী ছাত্ররা সংস্কৃতি-সাদৃশ্ত ও 
সংস্পর্শ বিশ্লেষণের অনেক মূল্যবান উপকরণ পেতে পারেন । সম্প্রতি উড়িষ্যার 
গঞ্জাম জেলার কয়েকটি গ্রামে ঘুরে বাংলার এই “চণ্ডীমণ্ডপের আবএক সংস্করণ 
দেখেছি, তার নাম িগবত-ঘর+। প্রত্যেক গ্রামের প্রত্যেক লাইনে একটি করে 
“ভগবত-ঘর” আছে । ছু'একটি গ্রামে দেখলাম, ভগবতঘরের কঙ্কাল পড়ে রয়েছে, 
ত্র নেই। গ্রামের যুবক, বৃদ্ধ সকলে দেখলাম ভগবতথঘরে বসে রীতিমত আড্ডা 
দিচ্ছে, তাস পাশ] খেলছে । একথা সেকথ। প্রশ্ব করতে তার। বলল ' “ভগবত- 
ঘর কারও ব্যক্তিগত সম্পত্তি নয়, সর্বসাধারণের সম্পর্তি। সকলের কাছ থেকে 
অর্থ সংগ্রহ করে এ ঘর তৈরি কর] হয়েছে । এখানে অবসরবিনোদন, খেলাধূলা, 
আড্ডা তে চলেই, উতৎসব-পার্বণেও এ ঘর সকলে ব্যবহার করতে পারে । গ্রামের 
কারও ঘরে বিবাহার্দি হলে অতিথি-অভ্যাগতদ্দের এ ঘরে আশ্রয় দেওয়1 হয়। 
বাইরের অতিথিরাঁও এ ঘরে থাকতে পারেন।” বেশ পরিষ্কার বোঝা! যায় ষে, 
উড়িস্তার এই “ভগবতঘর+ বাংলার চগ্ীমণ্ডপেরই” আরএক সংস্করণ এবং 
প্রাগার্য ধুমকুড়িয়া, ও 'ীতিওড়ের” পরবর্তীকালের বংশধর । কিন্তু বাংলার 
চণ্তীমণ্ডপ ও উড়িস্যার এই ভগবতঘরের মধ্যে একট প্রকাণ্ড পার্থক্য আছে। 
সেট। হল অর্থ নৈতিক । “ভগবতথর” গ্রামবাসী সকলের অর্থে তৈরি, বাংলার 
চগ্তীমণ্ডপ, যত দূর জানি, তা নয়। উড়িস্যার “ভগবতঘরের” সমানাধিকারের 
একট] বাস্তব অর্থনৈতিক ভিত্তি আছে, বাংলার চগ্ীমণ্ডপের সেরকম কিছু 
(কোনোকালে ছিল বলে শুনিনি বা ইতিহাসে পড়িনি। গ্রামের জমিদার, অবস্থাপন্ন 
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মোড়ল বা! কোনো! ব্যক্তি এই “চণ্তীমণ্ডপ' তৈরি করতেন, সাধারণে তা ব্যবহার 
করত। বাংলার চণ্ডীমণ্ডপের সমানাধিকারের দাবি অর্থনৈতিক দাবি হিসেবে 
ততট। গণ্য নয়, যতটা সাংস্কৃতিক এতিহাগত দাবি হিসেবে গণ্য । অর্থাৎ 
বাংলার চণ্ডীমণ্ডপের সমানাধিকার স্থপ্রাচীন প্রথাগত, এঁতিহগত, কিন্তু অর্থনীতি- 
গত নয়। অর্থনীতিগত নয় বলেই সেকালের জমিদারীপ্রথা ও গ্রাম্যসমাজের 
ভাঙনের সঙ্গে সঙ্গে চণ্ডীমগ্পেরও অবনতি ঘটেছে। ব্রিটিশ আমলের নতুন 
শহর ও নগরের বিকাশের পর এবং নতুন এক পরগাছা৷ জমিদারশ্রেণীর সষ্টির 
পর গ্রামের ধনিকশ্রেণী যখন শহর-নগরমুখী হয়ে উঠলেন, তখন প্রাচীন বাংল। 
গ্রাম্যসমাজের ভিত্‌ পর্যন্ত চূর্ণ হয়ে গেল এবং বাংলার চণ্তীমণ্ূপও ধীরে ধারে 
অবশ্ত্তাবী ধ্বংসের মুখে এগিয়ে গেল। চণ্ডতীমণ্ডপের বিলুপ্তির সঙ্গে সঙ্গে 
চণ্ীমঙগল মনসামঙ্গল চৈতন্থমঙ্গল শ্রীমস্ভাগবত প্রভৃতি পাশাগান ও কথকতা, 
কবিগান, পাঁচালী গান, লোকোৎসব, পুজাপার্ণ, গ্রাম্য বিচারশাল।, 
অতিথিশাঁলণ, ক্লাবঘর, আলোচনা ও মজলিশগৃহ, এমনকি গ্রাম্য পাঠশাল। 
পর্যস্ত লুপ্ত হয়ে গেল। এককথায়, সেকালের গ্রাম্যসমাজ ও গ্রামীণ 
সংস্কৃতির সর্বশ্রেষ্ঠ কীতিস্তম্ভ বাংলার চিগ্ীমগ্ডপ' প্রায় নিশ্চিহ্ন হয়ে গেল । 
হিন্দুযুগ ও পাঠান-মৌগল যুগ মিলিয়ে যে সুদীর্ঘ স্ববিস্তৃত মধ্যযুগ, তার প্রায় 
অবসান ঘটল। 


চণ্তীমণ্ডপ একটা “ইনষ্টিটিউশন' 

হতরাং “চণ্তীমণ্ডপ” শুধু একটা স্বরৃশ্য মণ্ডপ বা গ্রামের সর্বোৎকৃষ্ট সর্বসাধারণের 
গৃহ নয়। চণ্ীমণ্প একট! “ইনস্টিটিউশন বিশেষ। বাঙালীর লৌকিক ও 
গ্রামীণ সংস্কৃতির বিভিন্ন ধার! বিচিত্র উৎস থেকে প্রবাহিত হয়ে এসে বাংলার 
চণ্তীমণ্ডপে মিলিত হয়েছিল একদিন । প্রাগার্য যুগের চাণ্ডী দেবতার পুজা 
ও উৎসব যখন সাধারণ হিন্দু সমাজের চণ্ডীপৃজা ও মঙ্গলচণ্ডীর পালাগানে 
পরিণত হল, অনার্ধ 'চাণ্তী” যখন হিন্দু “চণ্ডী”, মঙ্গলচণ্ডী, উড়নচণ্ডী, শুভচগ্তী, 
রণচণ্ডী, কলাইচগ্ী ইত্যার্দি হলেন তখন শালবনের বা যুক্তস্থানের অনার্য 
চাণ্তীটশাড় বাঙালী হিন্দুর চণ্ডীমণ্ডপে রূপান্তরিত হল। চণ্ডীঠাকুরের আস্থানে 
বা মঙ্গলচণ্ডীর পালাগানের জায়গায় মণ্ডপ তৈরি করে নাম দেওয়! হল “চণ্তী- 
মগ্ডপ”। তার সঙ্গে প্রাগার্য গ্রাম্যসমাজের কুমারগৃহ ও সাধারণ লোকগৃহ 
ধুমকুড়িয়া” 'গীতিওড়” “ঘোটুল” “মোরুং' প্রভৃতির এতিহা এসে মিলিত হয়ে 
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বাংলার চণ্তীমগ্ডপকে পরিপূর্ণ সাংস্কৃতিক রূপ দিল এবং তার এতিহাসিক 
ধারাবাহিকতা অক্ষুণ্ন রাখল। চাণ্ডীটাড় এবং ধুমকুড়িয়া, মোরুঙ্ের মতন 
চগ্ডীমণ্ডপ”ও বাংলার গ্রাম্যসমাজ, লোকোৎসব ও লোকসংস্কৃতির কেন্দ্রস্থল 
হয়ে উঠলো। পরে যখন শারদীয় দুর্গোত্সবের প্রচলন হল বাংলাদেশে, তখন 
চগ্ডীমণ্ডপও শারদোৎসবের সাধারণগৃহে পরিণত হল। চণ্ীমণ্ডুপের ইতিহাস 
তাই একট] “ইনস্তিটিউশনের” ইতিহাস, একটা যুগের ইতিহাস, বাংলার 
সেকালের গ্রাম্যসমাজ ও গ্রামীণ সংস্কৃতির ইতিহাস, লোকোত্সব ও লোক- 
সংস্কৃতির ইতিহাস । ছুঃখের বিষয়, সে ইতিহাস লেখা হয়নি আজও, লেখেননি 
কেউ। প্রাচীন চগ্তীমণ্ডপের ধ্বংসস্কুপের সামনে দাড়িয়ে আজও তার ইতিহাস 
লেখার হয়ত চেষ্টা করা যায়, কিন্ত তার অনেকটাই অনুমান ও কল্পনায় ভরাট 
করে নিতে হবে এবং চিরদিনের মতন লুপ্ত বু উপকরণের জন্যে আফশোস 
করতে হবে । 

বিলুপ্ত চণ্তীমণ্ডপের জন্য দুঃখ করছি না। এঁতিহাসিক নিয়মে একটা যুগ 
গেছে, ভার সঙ্গে চণ্তীমগ্ডপও গেছে, তাতে দুঃখ করবার কি আছে? কিন্ত 
তঃখ হয় এইজন্য যে কোনো প্রত্বতাত্বিক, নৃবিজ্ঞানী বা এতিহাসিক চণ্ডীমণ্ডপের 
প্রত্যক্ষ বিবরণ বিস্তারিতভাবে কোথাও লিপিবদ্ধ করে রাখেননি । বাংলা- 
দেশের ভৌগোলিক আবহাওয়ায় ইটপাথরের কীতিস্তস্ত পর্যস্ত দীর্ঘস্থায়ী হয় না। 
চণ্তীমণ্ডপ তাকে জয় করে চিরস্থায়ী হবে কোথা থেকে? তাই অনেহয়, 
ছু'একটা চণ্ডীমগ্প অন্তত প্রত্ুতত্ববিভাগ সংরক্ষণের চেষ্টা করতে পারতেন, 
নিদেনপক্ষে ছু'চারটে যুতি-খোদাই করা কাঠের খু"টি, কড়ি, দরজা এবং চালের 
টুকরে। একটু-আধটু | কিন্তু চণ্ডীমণ্ডপের “স্থৃতি' ছাড়া আর কিছু থাকবে বলে 
মনে হয় না। এইজন্য দুঃখ হয়। আর ছুঃখ হয় এই কারণে যে, আমাদের 
জাতীয় সংস্কৃতির যে এঁতিহের প্রতিযৃতিরূপে চণ্তীমণ্ডুপ তৈরি হয়েছিল 
সেকালে, সেই ধার] একালে অক্ষর রেখে তার বদলে রূপান্তরিত কিছু আমরা 
পাইনি। এ যুগের টাউনহল, ক্লাবঘর, টি ব1 কফিহাউস, সিনেমা হাউন 
ইত্যাদি যদি সেযুগের চণ্ডীমণ্ডুপের নতুন রূপ হয়, তাহলে বলতে হবে যে, যুগের 
দিক থেকে আমরা এগিয়ে গেলেও, জাতীয় জীবনযাত্রা ও সংস্কৃতির দিক দিয়ে 
আমর? জাতিগতভাবে বোধহয় পিছিয়ে এসেছি । “জাতিগতভাবে? এইজন্য বলছি 
যে, আমাদের এই বিচিত্র ধনতান্ত্রিক যুগের নগরসভ্যত। ও নগরসংস্কৃতির উন্নতি 
অনেকটা 'ব্যক্তিগত' উন্নতির মতন। গ্রামকে আক শোষণ করে নগর ও শহরের 
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শীবৃদ্ধি, গ্রাম্যসমাজকে ধ্বংস করে একটা কিভৃতকিমাকার নির্বিকার নাগরিক 
সমাজ গঠন, একের স্বার্থে বর অনিষ্ট সাধন ছাড়! কি? গ্রাম্যঘমাজ ভেঙে 
দিয়ে আমর! বাংলার “চণ্তীমণ্ডপ' ধ্বংস করেছি, কিন্ত তার বদলে সেথানে নতুন 
যুগোপযোগী কোনে! সমাজ গঠন করিনি এবং বাঙালীর জাতীয় জীবনযাত্রা ও 
সংস্কৃতিপ্রবাহ অক্ষু্ রাখবার জন্ত, নতুন খাতে নতুন রূপে সেই বিচিত্র ধারার 
প্রবাহের জন্য, সেখানে 'চণ্ডীমণ্ডপের” বদলে নতুন কোনো মণ্ডপও গড়ে 
হুলিনি। এই হল আমাদের জাতীয় অবনতির সবচেয়ে বড কারণ, চত্রীমগ্ডপের 
বিলুপ্তি তার একট লক্ষণ মাত্র। 


১৩৫৯ সন 
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আমি ও শিল্পী গোপাল ঘোষ, যাত্রী মাত্র ছু'জন। উড়িয্যার যাত্রী । ঠিক 
তীর্ঘযাত্রী আমর! নই, তবু আমাদের তীর্ঘযাত্রী বল! যায়। দ্রাবিড়, উংকল, 
বঙ্গ__কিজানি কেন এই তিনটি নামের প্রতি একটা দুর্বার আকর্ষণ বরাবর 
বোধ করেছি। একটা ছুমিবার টান, নাড়ীর টান যেন। নিজের দেশকে 
যেদিন থেকে চিনতে শিখেছি, সেদিন থেকে মনে হয়েছে, ভারত- 
সংস্কৃতির সকল তীর্থের সেরা তীর্থ এই দ্রাবিড়, উতৎ্কল ও বঙ্ব। উত্তরভারতের 
সাংস্কৃতিক এখবরধ, বিশেষ করে প্রাচীন হিন্দু পাঠান ও মোগল যুগের 
এতিহাসিক সংস্কৃতির কথা ভূলতে না পারলেও, উৎকলের ভিতর দিয়ে সারা 
দক্ষিণভারতের দিকে মন টেনেছে। আশ্চর্! লগ্ন প্যারিস পিকিং মস্কে। 
ওয়াশিংটন মেক্সিকোর কথা একবারও মনে হয়নি, আজও হয় না। সমস্ত 
ছুনিয়াট৷ একবার যে ডানা মেলে উড়ে চকৌোর দিতে ইচ্ছে করে না, তা নয়। 
দেশবিদেশের মানুষ, তাদের বিচিত্র আচার-অনুষ্ঠান শিল্পকলা সংস্কৃতির সঙ্গে 
পরিচয় হোক, মানুষ মাত্রই চায়। কিন্ত তার আগে নিজের দেশকে জানতে 
চাই, চিনতে চাই, দেখতে চাই, শৌখিন মুসাফিরের দৃষ্টি দিয়ে নয়, শিক্ষার্থী ও 
সন্ধির দৃষ্টি দিয়ে। সেই উদ্দেশ্টে বেরিয়ে পড়লাম, উৎকলের পথে। 

গোপাল ঘোষ শিল্পী, কিন্ত তথাকথিত শিশ্পীন্থলভ ন্যাকামির কণামাত্র নেই 
তার চরিত্রে। অত্যন্ত কর্মঠ, সম্পূর্ণ স্বাবলম্বী, পায়ের নখ থেকে চুলের ডগা 
পর্স্ত পাশ্চাত্য শৃঙ্খলার প্রতিযৃতি। জুতো সেলাই থেকে চণ্ডীপাঠ সব নিজে 
করতে পারেন এবং অত্যন্ত নিখু'তভাবে করতে পারেন । পর্বতশৃঙ্গেই হোক, 
আর পাতালেই হোক, পথচলায় তার ক্লান্তি নেই। গরুর মুখ দিয়ে ফেনা উঠে 
গেছে দেখেছি, ঘোড়াকে দেখেছি শ্রাস্ত হয়ে ধু'কতে, কিন্তু শিল্পীবন্ধু গোপাল 
ঘোষকে কখনও পথচলায় ক্লান্ত হতে দেখিনি। তাকে একমাত্র স্্রীমলাইও 
্রমইধ্িনের সঙ্গে তৃূলন। কর! যায়। ফ্লান্তে একটু গরম চা, আর থলে ভর্তি 
সিগারেটের টিন থাকলেই হল-_উত্তরমেরু থেকে দৃক্ষিণমেরু পর্যস্ত তিনি 
হেঁটেই মেরে দিতে পারেন, অবিচ্ছিন্ন ধারায় ধূমপান করে এবং মধ্যে মধ্যে 
গরম চ৷ দিয়ে একটু গল। ভিজিয়ে নিয়ে । উৎকলের।পথে পথে দুজনে ঘুরেছি, 
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বেড়িয়েছি-পুরী কটক কোণারক চিল্কা গোপালপুর গঞ্জাম। গোপাল 
ঘোষের পিঠে বিরাট বোঝা, বোর্ড কাগঞ্জ তুলি রঙ কালি কলম, আর 
আমার কাধে একটি হাঁলক1 ক্যামেরা, থলেতে দু'একখানা বই ও একটা 
নোটখাতা।। তাছাড়। আমি নিজেই অনেকটা আমার সঙ্গীর কাছে বোঝার 
মতো । ভারতভরমণের অভিজ্ঞতা তার অমূল্য পাথেয়, আর আমার সম্বল 
কেবল অনভিজ্ঞের ছুরস্ত বাঁসনা। তার আছে সাহস, আমার আছে সংশয়। 
“ূপ কোথা আছে ? এই হল তাঁর লক্ষ্য । আমার মনে ইতিহাস ও সমাজ- 
বিজ্ঞানের সব গুরুগ্ভীর প্রশ্ন। তবু আমাদের সন্ধানী মনের একট] গভীর 
মিল ছিল কোথাও এবং আমরা তা, অনুভব করতাম। তাই ডাইনে বীয়ে 
স্বতন্ত্র চলার প্রয়োজন হয়নি আমাদের এবং ইতিহাস, বিজ্ঞান ও আটের সন্ধানে 
একপথে চলেই আমর! যে যার সম্পদ আহরণ করেছি। বাঙালীর প্রতি 
উতৎকলবাসীর যে গভীর প্রীতি ও শ্রদ্ধার পরিচয় পেয়েছি তা ভুলতে পারব 
না কোনোদিন। উদ্ভিষ্যার মন্দির ও তার ভাস্কর্য এবং তার চেয়েও বিচিত্র 
উড়িস্তার অপূর্ব সব লোকশিল্পের কথ! এখানে কিছু বলব ন1। তার কতটুকুই 
বা কয়েকদিনের চেষ্টায় সংগ্রহ করতে পেরেছি আমরা? এখানে শুধু 
উড়িষ্যার গ্রামের কথ। বলব। ভারতীয় সভ্যতার বনিয়াদ্দ ঘে গ্রাম, ভারত- 
বাসীর প্রাণকেন্দ্র যে গ্রাম, তার মধ্যে উড়িষ্যার গ্রাম অনেকর্দিক থেকে 
উল্লেখযোগ্য । আমাদের দেশের সমাজ ও সংস্ক্তির ইতিহাসের দিক দিয়ে, 
শিল্পকলার দিক দিয়ে, উড়িষ্যার গ্রাম আজও যেসব উপাদান যোগাতে পারে 
। তা অত্যন্ত মূল্যবান । সেই গ্রামের কথাই বলছি। 


গ্রামবিস্তাসের বৈশিষ্ট্য 

একটার পর একট। গ্রামের ভেতর দিয়েই আমার্দের পথ চলতে হয়েছে। 
কতকটা! স্বেচ্ছায় আমর] সে পথ বেছে নিয়েছি। ট্রেনে যেতে-যেতেও লক্ষ্য 
রাখলে অনেক গ্রাম দেখা ধায়। সব চেয়ে বড় কথ। হল, লক্ষ্যট] ও মনট। ঠিক 
থাক। দূরকার। উড়িস্যার মধ্যে বিভিন্ন ছোট ছোট দেশীয় রাজ্যে যাবার 
কয়েকস্থানে লাইট ট্রেনের ব্যবস্থা আছে। এইসব শাখাপথের আশেপাশেই 
গ্রাম দেখা যায় বেশি। শুধু ট্রেন নয়, তার চেয়েও বিস্তৃত পরিবহন-ব্যবস্থা 
উড়িস্তায় হল মোটরবান। পঞ্চাশ-যাট থেকে একশো-সওয়াশো মাইল পর্যন্ত 
দৈনিক নিয়মিত বাস চলাচলের ব্যবস্থা অনেক জায়গায় আছে। যেমন 
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১৬২ বাংলার লোকসংস্কৃতির সমাজতত্ব 


বালাসর থেকে বারিপদ্1 জাজপুর রোভ থেকে কেওনঝর, পুরী থেকে কোণারক, 
বহরমপুর ( গঞ্জাম ) থেকে রাসেলকুণ্ডা, ফুলবাণী ও পার্লাকিমেডি, কেসিঙ্গ 
থেকে কালাহান্দি, তিতিলাগড় থেকে বলাঙ্গীর ও সোনপুর ইত্যাদি । এ সব 
হল মোটরবাসের পথ এবং পথগুলোই এমন রোমার্টিক যে বাসের ঝাঁকুনির 
কষ্টের কথ। একেবারে মনে পড়ে না । আমর] অবশ্ঠ সব পথে যেতে পারিনি । 
পুরী ও গঞ্জাম জেলার মধ্যেই ঘুরেছি বেশি। মন্দির ছাড়া আর যা দেখেছি 
তার মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য হল উড়িঙ্তার গ্রাম । কোনো! একটি বিশেষ 
কারণে নয়, নানা কারণে উল্লেখযোগ্য | কারণগুলি বলছি। 

উড়িষ্যার গ্রামগুলি দেখলেই মনে হয় যেন কোনো স্থপতির একটা স্থনির্দিষ্ট 
পরিকল্পনা অনুযায়ী সেগুলি তৈরি কর হয়েছে, এমন স্থবিন্তম্ত প্রত্যেকটি 
গ্রাম। উড়িস্তার সমস্ত অঞ্চলেই যে এই ধরনের গ্রাম আছে তা নয়। আমি 
দক্ষিণউড়িষ্যার কথা বিশেষ করে বলছি-_পুরী, কটক ও গঞ্জাম জেলার কথা । 
উড়িস্তার অন্তান্ক অঞ্চলের গ্রামবিস্তাসের সঙ্গে বাণলার সাদৃশ্ত খুব বেশি, কিন্ত 
দৃক্ষিণউড়ি্যার গ্রামগুলি মনে হয় যেন কোনে! স্বতন্ত্র পরিকল্পনার নিদর্শন । 
হঠাৎ এত বিরাট একটা পার্থক্য কেন, এট] সমাজ ও সংস্কৃতির দিক দিয়ে 
একট গুরুত্বপূর্ণ প্রশ্ন । পুরী, কটক ও গঞ্জাম জেলার যে কোনে। গ্রাম 
দেখলেই থমকে দাড়াতে হবে, ধার্দের দেখবার মতন চোখ আছে তার তো 
নিশ্চয়ই দাঁড়াবেন। অনেক কারণে দ্রাড়াবেন। প্রথমেই দেখবেন, গ্রামে 
প্রবেশপখের মুখেই একটা স্বন্দর মন্দির, অথবা চমৎকার বাঁধানো তুলসীমঞ্চ। 
সাধারণত তুলসী মঞ্চই বেশি, গ্রামে ঢোকার মুখে একটি, বেরিয়ে যাবার মুখে 
একটি । একেবারে যেন গ্র্যান করে তৈরি করা। সেই গ্রাম্যপথের ছুইপাশে 
সারবন্দী ঘর গ্রামবাসীদের | প্রত্যেকের আলাঁদ। ঘর নয়, একেবারে একটান৷ 
লাইনবন্দী ঘর, চালের সঙ্গে চাল লাগানো, বাইরের বারান্দার সঙ্গে বারান্দা 
সংলগ্ন। পথের দিকে হল সব ঘরের বাইরের দিকটা, বাইরের বারান্দাট। 
এবং ঘরে ঢোকার ছোট ছোট ধাপ বা সিড়িগুলে1। বিজ্ঞানের ভাষায় এই 
ধরনের বসবাস-বিন্তাসকে (9860620906  চ80600) বলা হয়) ৭.47621: 
506৮ বা লাইনবন্দী প্যাটার্ন। সাধারণত ভারতীয় গ্রামের প্যাটার্ন 
কিন্ত এরকম নয়। ভারতীয় গ্রামের প্যাটার্নকে আমরা বিজ্ঞানের ভাষায় 
18029011917005 ও 4££1077618669, বলতে পারি, অর্থাৎ বিশেষ রকমের 
'আকারশৃন্ত অবিম্যস্ত একজোট একট! প্যাটার্ন। একজায়গায় কতকণুর্নি 


উড়িস্তার গ্রাম ১৬৩ 


গৃহ অবিন্যন্তভাবে জড়ে। করা প্রত্যেক গৃহস্বামীর গৃহ স্বতন্থ এবং সাধারণত 
বেড়া দিয়ে তার মীমানাও নিষ্িষ্ট। তারই মধ্যে প্রত্যেকের গোলাঘর, বসতঘর, 
ঢে'কিঘর, গোয়ালঘর সবকিছু । পুরী, কটক বা গঞ্জামের গ্রামগুলি একেবারেই 
তা নয়। বরং ঠিক এর বিপরীত বলা যায়। গ্রামে ঢুকে পথ ছেড়ে দিয়ে, 
গৃহস্বামীদের ঘরের বাইরের বারান্দা দিয়ে হেটে সোজা গ্রাম পার হয়ে, একপ্রাস্ত 
থেকে অন্যপ্রান্তে, চলে যাওয়া যায়। এমনভাবে গৃহগুলি সাজানে। ও সংলগ্ন। 
ভিতরে অন্দরমহলের গোঁপনতা ও স্বাতন্ত্য ঘর বা প্রাচীর তুলে রক্ষা! করা 
হয়েছে অবশ্ঠ, কিন্ত বাইরের বারান্দায় ধখন গ্রামের মেয়েরা বা পুরুষর1 বসে 
কাজকর্ম গল্পগুজব করে তখন তার একটা অপূর্ব রূপ চোখের সামর্নে ভেসে 
ওঠে । মাঝখান দিয়ে গ্রাম্যপথটি চলে গেছে, সেখান দিয়ে গরুর গাড়ি, 
মোটরবাস লোকজন যাতায়াত করছে- সেই পথেরই ছুইপাশের সারবন্দী ঘরের 
বাইরের বারান্দায় গ্রামের মেয়েপুরুষরা, মুখোমুখী বসে নিজেদের কাজকর্ম 
করছে । দেখে মনে হয়, কোনো বিষয় আলাপ-আলোচনা ব। সভা করবাঁর জন্য 
গ্রামবানীদের বাইরে কোনো স্থানে দলবদ্ধ হবার দরকার হয় না। নিজেদের 
ঘরের বাইরের বারান্দায় বসে তার স্বচ্ছন্দে গ্রাম জুড়ে আলাপ আলোচনা 
করতে পারে । কারণ, গ্রামের মধ্যের পথটি দশবারো। ফুটের বেশি চওড়া নয়, 
স্থৃতবাং বারান্দায় মুখোমুখী ছুইপাশে বসে বেশ দিব্যি আলোচন। করা চলে 
এবং বারান্দা থেকে বারান্দায় ছড়িয়ে পড়ে সেই আলোচনা গ্রামের 
(বা লাইনের ) একপ্রান্ত থেকে অপরপ্রান্ত পর্যন্ত ধ্বনিত প্রতির্বনিত 
হতে পারে । আলোচন। চলেও এরকম। গঞ্ভামের একটি গ্রামে বিশেষভাবে 
এটা! আমি লক্ষ্য করেছি। চিল্ক। হ্রদের পাশেই গ্রামটি, নাম সাবেলিয়াঃ 
জেলেদের গ্রাম । কয়েকটি “শাহী” ব৷ লাইন নিয়ে এক একটি গ্রাম। দেখলাম 
মতস্তজীবির] দিব্যি বাইরের বারান্দায় বসে বসে কাজকর্ম ও আলোচনা করছে 
এবং সেই আলোচনা লাইনের এ-মুখ থেকে সে-মুখ পর্যন্ত সহজেই চালু হয়ে 
যাচ্ছে । এট! আমার কাছে একট আশ্চর্য ব্যাপার ! এরকম গ্রাম্যজীবন দেখিনি 
কখনও, তাই অনেকক্ষণ বসে বসে দেখলাম ও শুনলাম। গ্রামে সংঘবদ্ধ 
জীবনের অনেক রকমের “নমুন1” দেখেছি, হাটে মাঠে, পুকুরপাড়ে, চণ্তীমণ্ডপে 
_কিন্ত গোটা গ্রামূটাই ঘষে সংঘবদ্ধ ও গোঠ্ীজীবনের এরকম মৃতিমান প্রতীক 
হতে পারে, পুরী-কটক-গঞ্জামের গ্রাম দেখার আগে তা ধারণা, ছিল না। গ্রাম 
বা গ্রামাজীবন হিসেবে নয় শুধু, একট! সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্য হিসেবেও এর 


১৬৪ বাংলার লোকসংস্ক্তির সমাজতত্ব 


গুরুত্ব নুবিজ্ঞানী ও সমাজবিজ্ঞানীর্দের কাছে খুব বেশি। কেন, সেই কথ। 
সংক্ষেপে বলছি। 


গ্রাম্যবিস্তাসের সাংস্কৃতিক গুকত্ব 


ভারতীয় সমাজ ও সংস্কৃতির বনিয়াদ হল গ্রাম । মানুষের জীবনযাত্রা ও 
বসবাসের আদিকেন্দ্রও হল গ্রাম। গ্রাম্যজীবনের সঙ্গে সমাজজীবনের সম্পর্ক 
তাই প্রত্যক্ষ ও ঘনিষ্ঠ। গ্রামবিস্তাস ব। বসবাস-বিন্যাসের মুল্য তাই সমাজজীবন 
ও সংস্কৃতির নিদর্শন হিসেবে বিজ্ঞানীদের কাছে খুব বেশি। দক্ষিণউডিয্যার 
ষে গ্রামবিন্ঠাসের কথা বলেছি-সারবন্দী বসবাসের প্যাটার্ন__সাংস্কৃতিক 
নিদর্শন হিসেবে তার একট1 অসাধারণ গুরুত্ব আছে। “অসাধাবণ এইজন্য 
যে এরকম সারবন্দী গ্রাম্য বলবাসের প্যাটার্ন সাধারণত ভাবতের অন্য কোনে! 
অঞ্চলে দেখ! যায় না । কোথাও কোথাও দেখা যায়, একট। বিশেষ ভৌগোলিক 
কারণে এই ধরনের গ্রাম গড়ে উঠেছে। পূর্ববঙ্গের শ্রীহট্র ত্রিপুব1 ময়মনসিং 
ফরিদপুব অঞ্চলে এই ধরনের সারবন্দী গৃহ সম্বলিত গ্রাম দেখা যায়, কিন্ত 
মেগুলি বিশেষ ভৌগোলিক পরিবেশের তাগির্দে তৈরি। সাধারণত দুর্ধর্ 
নদনদীর আশেপাশে নিষ্মভূমিতে বন্য) প্রতিরোধের উদ্দেশ্টেই এই সব গ্রাম 
গডে উঠেছে । শ্রীহটে এই জাতীয় পাটার্নকে হাতিবাঁধা” বল! হয়। 

ভারতের একটি মাত্র অঞ্চলে এই ধরনের গ্রাম্য বসবাস-প্যাটার্ন দেখা যায়__ 
উত্তর আসামে, পার্বত্য নাগ! অঞ্চলে । সকল শ্রেণীর নাগাদের গ্রামবিন্তাস 
অবশ্য একরকমের নয়- _অবিন্তন্ত গ্রাম আছে, যেমন সেম নাগার্দের- আবার 
স্থবিন্যন্ত সারবন্দী গৃহ সম্বলিত গ্রামও আছে, যেমন আও নাগা, লোটা নাগ! 
প্রভৃতির | স্থবিন্ত্ত সারবন্দী গৃছের প্যাটার্নই অবশ্য নাগ] অঞ্চলের প্রধান 
বসবাঁস-প্যাটানন। এর প্রাধান্ত এত বেশি যে আমরা নিঃসন্দেহে এই বসবাস- 
প্যাটার্নকে নাগ! সংস্কৃতির-_-তথ। ইন্দোমোঙ্গল সংস্কৃতির (17000-1070- 
&০1910 09]1016 ) একট অন্ততম বৈশিষ্ট্য বলে উল্লেখ করতে পারি।_ নাগা 
অঞ্চল ছাড়। কাছাড় জেলার মণিপুরী বস্তিগুলি অনেকট। এই লাইনবন্দী 
প্যাটানের দেখা যায়। পূর্ববঙ্গের শ্রীহষ্ট, ভ্রিপুবা, ময়মনসিং প্রভৃতি অঞ্চলেও 
এই লাইনবন্দী প্যাটার্নের গ্রাম কিছু-কিছু আছে। উল্লেখষোগ্য হল, এই 
গোটা এলাকাটাই ইন্দোমোঙ্গল বা! কিরাতজনসংস্কৃতি প্রভাবিত এলাক1। 
এই এলাকার পরে একেবারে দক্ষিণউড়িস্তার পুরী, কটক, গঞ্াম জেলায় 


উড়িস্তার গ্রাম ১৬৫ 


এই গ্রামবিন্থাসের বিকাশ দেখতে পাচ্ছি। স্বভাবতই মনে প্রশ্ন জাগে, 
এর কারণ কি? এটা কি উড়িস্তায় কিরাতজনসংস্কৃতির একট] যুগোতীর্ণ 
প্রাচীন নিদর্শন? হওয়| বিচিত্র নয়। ক্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
তার একটি সম্প্রতি প্রকাশিত নিবন্ধে (“কিরাতজনসংস্কতি”__বঙগীয় 
এপিয়াটিক সোসাইটি থেকে প্রকাশিত ) অন্তপদিক দিয়ে বিচার করে এই 
ধরনের ইঙ্গিত করেছেন। পূর্ববঙ্গের প্রাচীন হিন্দুরাজ্য “পট্টিকেরঁ ও 
হরিকেল' নামের মতন, 'কের-কেরা কেল-কেল, ইত্যাদি দিয়ে উত্তর ও 
পশ্চিম উড়িষ্যার অনেক গ্রামাঞ্চলের ও রাজ্যের নাম আছে_ যেমন 
সরাইকেলা, জরাইকেল!, লাইকেরা, বীরকেরা, কুমারকেরা ইত্যাদি । 
তিপরা “কর-কেরা কেল-কেলা শব্ষের অর্থ “মাটি, তাই থেকে গ্রাম? 
হয়েছে । উড়িস্তায় এই নামের প্রচলন কিরাতসংস্কৃতির সংস্পর্শ ও 
প্রভাবের নিদর্শন মনে হয়। “পেরীপ্লাস' গ্রন্থে কিরাত জাতির উড়িস্যা পর্যস্ত 
উপস্থিতির পরিচয় পাওয়। যায়| হাটন সাহেব বলেছেন যে বাস্তার রাজ্যের 
মারিয়া জাতির মধ্যে স্বল্প হলেও সুনিশ্চিত মঙ্গোল প্রভাবের চিহ্ন পাঁওয়। যায়। 
মধ্যভারতের অস্রিক ও দ্রাবিড় ভাষাভাষী জাতিগুলির সঙ্গে যে আসামের 
মঙ্গোলসদ্শ জাতির সাংস্কৃতিক সম্পর্ক একসময় স্থাপিত হয়েছিল, একথা হাটন, 
গ্রীগসন প্রমুখ খ্যাতনাম। নুবিজ্ঞানীরা প্রমাণ করেছেন। স্থতরাং দক্ষিণ- 
উড়িস্কার গ্রামবিন্যাস ও বসবাসপ্যাটার্নকে এই প্রাচীন ইন্দো-মোঙ্বল সংস্কৃতির 
অন্থতম বৈশিষ্ট্যের একট] যুগোত্তীণণ নিদর্শন বলে অন্তত প্রস্তাব কর] যেতে 
পারে। এবিষয়ে আরও, অনুসন্ধান করলে সংস্কৃতির ইতিহাসের দিক দিয়ে 
একটা মূল্যবান লুপ্ত অধ্যায় হয়ত আমর! পুনরুদ্ধার করতে পারি এবং সারা 
পূর্বভারতের_ আসাম, বাংলা ও উড়িস্যার-_সাংস্কৃতিক যোগস্ত্র ও সাদৃশ্ঠের 
একট! উল্লেখ্য প্রমাণ পেতে পারি। 


তুলসীমঞ্চ ও দেয়ালচিত্র 


শিল্পীবন্ধু গোপাল ঘোষ তুলসীমঞ্চ ও দেয়ালচিত্র নিয়ে মশগুল, প্রাকৃতিক 
দৃশ্ত তো৷ আছেই, বিশেষ করে চিল্ক! হ্রদের । স্থাপত্য ও শিল্পকলার নিরর্শন 
হিসেবে বান্তবকই দৃক্ষিণউড়িস্তার, প্রধানত গঞ্লামের তুলসীমঞ্চ ও দেয়াল- 
চিত্রগুণি অপূর্ব। বন্ধুর অবস্থা! দেখে মনে হল, তিনি যেন সেই ক্ষ্যাপার 
“পরশ-পাথর' খুঁজে পাওয়ার মতন কিছু একটা খুজে পেয়েছেন, তন্ময় হয়ে 
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স্কেচের পর স্কেচ করছেন অনর্গল, পেন্সিলে নয়, সোজ। রঙ তুলি দিয়ে। ধুলো- 
মাটির মধ্যে পথের উপর, মাঠে বসে পড়েছেন, চারিদিকে রঙের টিউব ও কেক 
ছড়িয়ে। আমি ক্যামেরা নিয়ে আশপাশে ঘুরে বেড়াচ্ছি, ছবি তুলছি আর 
কথা বলছি লোকজনের সঙ্গে। নানারকমের কথা, কৌতুহলী সব প্রশ্ন। 
তুলসীমঞ্চ কাদের তৈরি? গ্রামের লোকদেরই তৈরি, তারাই কারিগর, 
তারাই শিক্পী। পরিকল্পন| কার? তাদেরই । ঠিক উড়িষ্যার মন্দিরের একটা 
মিনিয়েচার নয় কি? ঠিক তাই। মঞ্চের গায়ে খোদাই করা অদ্ভুত সব 
যু্তিও সাদৃশ্য আছে বড় বড় মন্দিরের সঙ্গে । দেবদেবীর যূততিও আছে, যৌন 
ভোগবিলাসের মৃতিও আছে। অথচ কোনো বড় মন্দির নয়, ছোটও নয়, 
গ্রামের অতি নগণ্য সাধারণ তুলসীমঞ্চ। তারই কি অপূর্ব গডন, কি অসাধারণ 
শিল্পনিষ্ঠা, বূপসাধনা ও কলাদক্ষতার পরিচয় তাঁর মধ্যে স্পষ্ট হয়ে ফুটে উঠেছে, 
দেখে অবাক হয়ে যেতে হয়। সাধারণ গ্রামের লোকশিল্পী ও মিশ্রীদের 
হাতে-গভ1 তুলসীমঞ্চ। গ্রামের এই তুলসীমঞ্চের সামনে দডিয়েই, উডিষ্যার 
সব বিখ্যাত মন্দিরের বিচিত্র কারুকার্য ও ভাস্কর্ষের রহস্তের একট] সন্ধান পাওয়। 
যায় যেন। মনে হয়, কোণারকের মন্দির, জগন্নাথদেবের মন্দির, তৃবনেশ্বরের 
মন্দিরের শিল্পকলার মহাসমুদ্রের কিনার। পাওয়া! গেছে। যেদেশের গ্রামে গ্রামে 
দক্ষ শিল্পীর অভাব নেই, যাদের হাতেগড়া শিল্পকলার অপূর্ব নিদর্শনরূপে 
তুলসীমঞ্চ বিরাঁজ করছে, একমাত্র সেই দেশেই এই অব মন্দির গড়ে উঠতে 
পারে। উড়িস্যার পটচিত্র ও বন্শিল্প ধারা দেখেছেন, তারাও এই কথা 
বলবেন। 

গ্রামের সাধারণ গৃহের দেয়ালচিত্রগুলি সবচেয়ে বিন্ময়কর, বিশেষ করে 
গঞ্জাম জেলার । উড়িস্তার গ্রামের এই সব রঙিন দেয়াঁলচিত্র, বিষয়বস্ত, চিত্রাঙ্কন- 
পদ্ধতি ও চিত্রকরদের সঙ্গে বাংলার গ্রামের আলপনার (এবং দক্ষিণভারতের ) 
সবদিক দিয়ে একটা আশ্চর্য সাদৃশ্য আছে দেখা যায়। তবু এই দেয়ালচিত্র নিয়ে 
কেউ বিশেষ কিছু অনুসন্ধান করেছেন বলে আমার জানা নেই। আজ থেকে 
ত্রিশ বছর আগে, ১৯২২ সালে এনানভেল (10: টি. 47008500516 ) 
গপ্তাম জেলার গ্রামে এই বিষয় নিয়ে অনুসন্ধান করেছিলেন । অনুসন্ধানের 
ফলাফল ও তথ্যার্দি তিনি ১৯২৪ সালে প্রকাশিত বঙ্গীয় এসিয়াটিক সোসাইটির 
একটি “মেময়েরের” (1115720175, 4৯, 9, 8. ৬০1. ৬1], ৩ 4) মধ্যে 
লিপিবন্ধ করে গেছেন। এই শিল্পকল! বিষয়ে পঞ্চানন মিত্র বিশেষ, 
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কৌতুহলী ছিলেন এবং তাঁরই উৎসাহে অধ্যাপক নির্মলকুষার বস্থ হো-দের 
গৃহের দেয়ালচিত্র সম্বন্ধে একসময় অনুসন্ধান করেছিলেন। বাংলার 
'আলপন] সম্বন্ধে শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথের বিখ্যাত সঙ্কলনের কথা সকলেই 
জানেন। তার সঙ্কলন ছাড়া, কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের নৃবিজ্ঞানের 
অধ্যাপক তারকচন্ত্র দাসও এই আলপনা সম্বন্ধে বেশ ভাল কাঙ্গ 
করেছেন। কিন্তু উডিষ্যার দেয়ালচিত্র সম্বন্ধে এনানডেলের ছাড় আর 
কারও বিশেষ অনুসন্ধানের কথা আমি জানি না। এই সব দেঁয়ালচিন্রের 
অন্যতম বিষয়বস্ত হল নানারকমের প্রাকৃতিক গাছপালা ও জীবজন্ত--যেমন 
ধান ও যবের গাছ, হাস মাছ ইত্যার্দি। এছাড়1 রেখা, বিন্দু ও বৃত্তেরও 
নানারকমের ডিজাইন আছে--তিন আঙলের ভগার ছাপ, পায়ের চিহ্নও আছে। 
এইদিক দিয়ে বাংলার আলপন।র সঙ্গে উড়িস্ার দেয়ালচিত্রের বিষয়বস্তর অদ্ভুত 
সাদৃশ্ত দেখা যায়। এছাড়া আলপনার ও দেয়ালচিত্রের অঙ্কনরীতিও অনেকট। 
একরকমের এবং বাংলার আলপনার শিল্পী যেমন প্রধানত বাঁডালী মেয়ের, 
উড়িফ্যার দেয়ালচিত্রের শিল্পীও তেমনি উৎকল মেয়েরা । ছোটনাগপুরের 
আদিবাসীদেব মধ্যেও তাই, এইসব চিত্রশিল্পী সাধারণত মেয়ের এই সাদৃশ্ের 
মধ্যে একটা স্ত্প্রাচীন সাংস্কৃতিক এতিহা ও যোগস্ত্রের ইঙ্গিত পাওয়া যায়। 
ধৈর্য ও নিষ্ঠা নিয়ে ধারাবাহিক অনুসন্ধান করলে, এইদিক দিয়েও আমাদের 
পৃবভারতের, এবং তার সঙ্গে দর্গিণভারতের, সেই প্রাগৈতিহাসিক যুগ থেকে 
আজ পর্ধস্ত, একট] সাংস্কৃতিক লেনদেনের ইতিহাস জানা 'যায়। কিন্ত সন্ধান 
করবে কে? বিশ্ববিগ্ভালয়? জাতীয় সরকার? তার মানে, ভগবান যেদিন 
অন্নগ্রহ করবেন, সেদিন হবে। অন্য ধারা করবেন তার্দের করবার ইচ্ছা! 
থাকলেও উপায় নেই, কারণ তারা কোনে। প্রতিষ্ঠানেরই অন্ুগ্রহপ্রার্থী নন এবং 
ধারা কিছু করবেন না বলে দৃঢ়প্রতিজ্ঞ, আরামকেদারায় শুয়ে সমাজবিজ্ঞানের 
সাধনা করেন, তারা আর কিছু না পারলেও প্রকৃত উৎসাহী কর্মীর পথে বাধার 
স্যটি করতে পারেন। এটা আমাদের জাতির দুর্ভাগ্য এবং জাতীয় সংস্কৃতির 
হুর্দিনের লক্ষণ। 


উড়িষ্তার ভগবতঘর 
'এইবার উড়িম্তার ভগবতঘরের কথা বলে শেষ করব। প্রথমে নজরে 
পড়েনি, হঠাৎ নজরে পড়ল। ঝম্‌ ঝম্‌ করে বৃষ্টি আসতে আমর! ছুজনে 
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দৌড়চ্ছি গ্রামের মধ্যের পথ দিয়ে। ছু'পাশের লাইনবন্দী ঘরের বারান্দায় 
গ্রামের সত্রীপুরুষ ছেলেমেয়েরা জমা হযেছে এবং তার আমার্দের আশ্রয় নিতে 
ডাকছে । এমন সময় আমার শিশল্পীবন্ধুর লটবহর দেখে (ছবি আকার 
জিনিসপত্র) একজন বললে : ভগবতঘরে যাও। অর্থাৎ ভগবতঘরে গিয়ে 
বসে ইচ্ছা করলে ছবিও আকা যেতে পারে নিশ্চিন্তে । কিন্তু কোথায় 
ভগবতঘর? ঠিক তুলসীমঞ্চের সামনেই । নাম শুনে প্রথমে আমরা ঘাবড়ে 
গিয়েছিলাম, ভগবতঘর যখন তখন ভগবানেব ঘর ব1 মন্দির জাতীয় কিছু হবে। 
কাছে গিয়ে আমরা ইতস্তত করছি, ডেতরে ঢুকবে] কি না, জুতে৷ আছে, আরও 
অনেক কিছু আছে-তাই। এমন সময় ঘরের ভেতর থেকে একদল 
যুবক (প্রধানত যুবক, বৃদ্ধ কয়েকজন ছিল ) আমাদের নিঃসঙ্কোচে ভিতরে 
ঢুকতে বললেন, একেবারে জুতো স্থদ্ধং। ঢুকলাম বটে, কিন্তু ব্যাপারট। কি 
ভাবতে লাগলাম। দেখলাম, ঘরের ভিতর সকলে খেল। করছে, তাস পাশ। 
ইত্যার্দি, রীতিমত আড্ডা জমেছে । ভগবানের কোনে। চিহ্ন নেই কোথাও । 
অনেক খুজে একধারে একটা পাথরের ছোট গণেশ ও ছু'একট। অন্ত যতি 
পাওয়া! গেল, কিন্তু গণেশের বা অন্য কারও প্রতিপত্তির কোনে। পরিচয় পেলাম 
না। এইবার জিজ্ঞাসা করলাম, একটার পর একট। প্রশ্ন । ভগবতঘর হল 
গ্রামের সর্বসাধারণের ক্লাবঘর। সকলের ঘর এবং সকলের অর্থে সারে তৈরি 
বলে 'ভগবতঘর” নাম। গ্রামের মধ্যে সব চেয়ে শ্রেষ্ঠ ঘর বলে মনে হল, 
অবশ্য সাদাপিধে, খুব কারুকাজকর। নয়। ক্লাবঘর তে বটেই, তাছাড়া বাইরের 
অতিথির| থাকতে পারেন, কারও বাড়িতে বিয়েখা' হলে অভ্যাগতর1 সেখানে 
আশ্রয় পান, উপায় না থাকলে সেখানে গ্রামের স্কুল পাঠশালারও নিয়মিত 
অধিবেশন হয়। প্রথমেই মনে পড়ল বাংলার গ্রামের প্রায়লুপ্ত চণ্তীমগ্ডপের 
কথা, এই ভগবতঘরেরই আর এক প্রকরণ। আরও মনে পড়ল, উড়িস্তার 
ভিতরের ও আশপাশের অস্ত্রিক ও দ্রাবিড় ভাষাভাষী আদিম জাতিগুলির 
“কুমারগৃহের' (10100101165) কথা-ওরাও মুণ্ডা হে! মারিয়া জুয়া 
ভূমিজদের 'ধৃমকুড়িয়1 'গীণ্তিওড়', “ঘোটুল' ইত্যার্দি গৃহের কথা, নাগাদের 
“মোরুং ও গারোদের “'নোকপাস্তের কথা । পরিষ্কার বোঝা যায়, উড়িষ্যার 
গ্রামের ভগবতঘর (প্রধানত গঞ্ধামের ) এই আদিম কুমারগৃহেরই পরব্তী- 
কালের প্রকারভেদ মাত্র এবং বাংলার চণ্তীমণ্ডপ*ও তাই । তবে কাদের ? 
ইন্দোমোঙগল, আদি-অস্ত্রাল জাতি, না দ্রাবিড় ভাষাভাষীদের ধান, তা সঠিক 


উড়িম্যার গ্রাম ১৬৯ 


বল সহজ নয়। কিন্তু এট যে কোনে। আর্যপূর্ব সমাজ ও সংস্কৃতির নিদর্শন তাতে 
বিন্দুমাত্র সন্দেহ নেই । আর্ধ ও আর্ধপরবর্তাঁ হিন্দুযুগে অবলীলাক্রমে গ্রামের 
মধ্যে ঢুকে পড়েছে এবং স্থানভেদে নাম ও কিছুট! প্রকরণভেদও হয়েছে, 
ভগবতঘর ও চণ্ডীমণ্ডপের মধ্যে (বাংলার চণ্ডীমণ্ডপ প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য )। অবস্থাগত 
বিশেষত্ব থাক সত্তেও, উড়িহ্ার ভগবতঘর' ও বাংলার “চগ্তীমণ্ডপ' একই 
বৃস্তের ছুই ফুল এবং সেই বৃত্ত যে আর্ধপূর্ব যুগের আদিম “কুমারগৃহ” তাতে 
সন্দেহের অবকাশ কোথায়? 

উড়িম্তার গ্রাম ছেড়ে শেষ পর্যস্ত ফিরেই আসতে হল স্বস্থানে, দৈনন্দিন 
কাজের তাগিদে। প্রবল ইচ্ছা হচ্ছিল, বেশ কিছুদিন উড়িষ্ঠার গ্রামে গ্রামে 
থাকি ও ঘুরি, লোকজনের সঙ্গে মিশি, আলাপ করি-_-এইসব মুল্যবান নিদর্শন- 
গুলির বিস্তৃত বিবরণ সংগ্রহ করি, মনের আনন্দে কাজ করি । কিন্ত আগেই 
বলেছি, যাদের ইচ্ছা আছে তার্দের উপায় নেই, আর যার্দের উপায় আছে 
তাদের ইচ্ছা! নেই। ছুয়ের যোগাযোগ যাদের জীবনে কদাচিৎ ঘটেছে, তার! 
শুধু ভাগ্যবান নন, মনেহয় এ-সমাজে মানবক্পী ভগবান। সাধারণ মানুষের 
এত ইচ্ছা! থাকাও অপরাধ । তাই শেষ পর্যস্ত অতৃপ্ত ইচ্ছাটুকু সম্বল করেই 
ফিরতে হল। 


১৩৫০ সন 


